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O Auto das Barcas trata da ética do Poder, cabendo aqui bem uma refe-
réncia actual a exemplos significativos:

Um oficial superior da Policia (PSP) afirmou que a condena¢do em Tribu-
nal de agentes policiais pelo exercicio da autoridade (por violéncia, segrega-
¢do e outras atitudes indignas na ac¢ao policial), pde em causa a forma como
apreendemos a Entidade policial, causando estragos na Instituicao.

Coube a um dos sindicatos de policias corrigir a afirmagao da Chefia, na
parte que lhe cabe, ao informar que ndo sdo as decisdes da Justica que cau-
sam estragos a forma como vemos a Policia, sdo os proprios agentes policiais
que, pelas suas acc¢des, causam esses estragos.

O que sobressaiu foi que os estragos em causa se ampliaram com as afir-
macgoes daquele superior hierdrquico — ao dissimular o caso e por em causa
os Tribunais — contudo, o facto ¢ que os estragos permanecem, porque sao
agravados e mais causados pelas Chefias e pelos Governos do pais, que, por
falta de visao e défice de ética, ndo assumem a correc¢ao dos erros, com a
reposicao dos agentes e das Chefias por individuos eticamente capacitados.

Porém, casos como o referido dos policias, ou como o dos militares (Tan-
cos), € como muitos outros na vida politica, social e cultural pais, de falta de
ética, abuso de posi¢cdo privilegiada e de corrupgdo, sdo apenas gotas nos
oceanos da vida publica em Portugal.

Setembro de 2019. Noémio Ramos.



Introducao

Com integra independéncia e contrariando por completo o status quo
perspectivamos as diligéncias a realizar, arquitectando de novo a investigagcao
cientifica em Arte, com estudos inéditos da obra dramatica de Gil Vicente.

Com as pesquisas e a analise concentradas na unidade do proprio texto de
cada peca (0 objecto perene) — percebendo e explicando as pecas como Objec-
tos unos da Arte do Teatro (século xvi), tal como uma escultura, um quadro ou
um poema, constituem objectos unos' — buscando o seu sentido e significados
no momento (espago socio-cultural, lugar e tempo) da sua producao e, desta
forma, priorizando estudos nunca antes realizados, reformulamos e inovamos
praticas de investigacao cientifica em Arte.

Concluidas e apuradas as recolhas decisivas, concentradas no teatro do
século xvi, com mais de uma centena de pecas analisadas, em 2008 reivindi-
camos uma ruptura com a critica tradicional exigindo um corte epistemolo-
gico no estudo das obras.” Mais de dez anos depois, realizadas duas dezenas
de publicagdes focando cerca de metade das pegas do dramaturgo, discernidos
objectos e objectivos, confrontdmos alguns aspectos da leitura actual (2017)
de Inferno, os aspectos suficientes para demonstrar que as leituras da erudi-

1 - Objectos que, como os Painéis de Sdo Vicente de Nuno Gongalves, ou a Comé-
dia de Dante, podem estar divididos em partes, assim como uma pega de teatro (Auto das
Barcas) se encontra dividida.

2 - Como ficou exposto em Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o
Papa Julio I11. Ed. 2008.
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¢do académica vicentista,’ da primeira parte (Inferno) do Auto das Barcas,
largamente propaladas e apoiadas pelo Estado, jamais realizaram entender a
peca, nem alcangaram interpretar o proprio texto, ndo atingindo uma interpre-
tagdo dirigida ao que doutamente tém designado por leitor comum.*

Entretanto, tanto nas publicacdes correntes como nos estudos académi-
cos do Auto das Barcas, a evidéncia da forma aparente (no enredo) tem-se
mantido oculta, subtraindo-se aos mais eruditos, tanto como aos encenadores
e ao publico em geral e, em consequéncia, a formagao e educagao dos jovens.
Nisto, consideramos urgente a nossa intervengao publica — em livro impresso
(em Margo de 2018), — confrontando e denunciando as interpretacdes espurias
e académicas, refutando casos ilidimos de divulgagdo recente de textos ini-
quos largamente sustentados pelas institui¢des publicas da Ciéncia, da Edu-
cacdo e da Cultura, com opinides provenientes de leituras danosas das pecas
de Gil Vicente seriamente lesivas da cultura portuguesa.’

3 - 0O que se espera de uma Catedra Universitaria minimamente competente é que se
interesse por novos pontos de vista, novas leituras e pelo contraditério do seu proprio Saber,
que se cative por publicacdes que nao sejam de simples arregimentados por um lugar na
carreira ou pelo espago numa compilacdo de artigos. Numa universidade havera de se saber
ouvir, ler, pensar e expor com toda a liberdade. Cada Catedra deve estar atenta, aceitar e
estudar livremente o que no mundo se publica sobre os seus proprios objectos de estudo
académico. Uma universidade ndo pode atingir o minimo de exceléncia se os seus docentes
ou alunos forem incorporados e alinhados na perspectiva de um Poder de Catedra, ou se
estiverem ciosos em manter o seu estatuto, ou amedrontados pela sedigao.

A tacanhez patente nas actuais institui¢des (Cié€ncia, Cultura), com pregdes de sucessos
em projectos triviais inconsequentes (sem espécime, sem protdtipos) ou de desenrascangos,
ou a descoberta de banalidades, ndo tem contribuido para o bom nome e classificacdo das
universidades portuguesas, muito embora. ..

...se classifiquem académicos e universidades descendo a piramide a partir das academias
dominantes — assumidas como proprietarias do Saber — segundo critérios como, o nimero
de artigos impressos em publicagdes proprias ou por elas reconhecidas, ou o nimero de
citagdes recebidas por artigos e livros publicados pelas faculdades graduadas em confor-
midade com a vassalagem em cada nivel da piramide. Um universo tordide aglumerante
de vassalos, que incorpora os seus elementos por alguma das diversas formas de simpatia
ou de compadrio, incluindo o politico consoante as forcas partidarias dominantes em cada
academia. Onde, no campo da Artes, se impoe o despejo patético, a prolixidade e logorreia,
onde se promovem 0s sujeitos manobraveis as concepgdes simplorias proprias a obedecer
ao mercado das “artes de museu” ou “artes de entretenimento ou performance” e, onde os
“artistas das expressoes”, reduzem a “arte” ao espectaculo da imitacao estéril, ao “circo
gaiteiro”, a verborreia de curadores e comissarios de fundag¢des, museus e galerias, ou ao
ndo senso de aprendizes de vendedores de palanfrorio facil, ou de Laboratorio pires ou
snobe, ou, modernamente, de algumas Universidades que nesses termos se pretendem
como unicas entidades detentoras e promotoras do Conhecimento, da Ciéncia e das Artes.

4 - Conforme se demonstrou (no confronto com o texto publicado “Gil Vicente e os
mistérios da sua Barca do Inferno — UM TEXTO E UM AUTOR QUE BEM CONHECE-
MOS” de Cardoso Bernardes) na diatribe publicada (2018): Sobre o Auto das Barcas de
Gil Vicente — Inferno — a interpretagdo 1. Cuja leitura deve anteceder a que agora se inicia.

5 - Como demonstramos em Sobre o Auto das Barcas de Gil Vicente — Inferno — a
interpretagdo 1. LOGOS — Biblioteca do Tempo. Margo de 2018.
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Nestes dez anos, em geral abstivemo-nos de expor os entrechos das pe-
cas de Gil Vicente porque, com excepgao de alguns casos em que o fizemos,
os enredos se evidenciam claramente, e o simples retomar da sua descricao,
necessariamente em confronto com as mais eruditas opinioes académicas,
obrigar-nos-ia a assentir com a escolastica, tomando a sério ou revalidando a
extensa bibliografia existente — a imensa fortuna critica dedicada a obra de
Gil Vicente® — dando lugar a infindaveis referéncias, citagdes, cotejos, etc., ou
outras demandas estéreis, dispondo boa parte do nosso tempo com o que ¢
mais escusado, num constante e intenso massacrar das opinides que integram
a dita fortuna critica, como pontualmente sucedeu. Optamos por evidenciar
os casos de sucesso na leitura realizada por autores atentos ao sentido da ac-
¢do dramatica e, ou, ao significado de pormenores significativos.

Portanto, aqui reafirmamos o que temos dito (desde 2008) ao descrever o
que fizemos em publicacdes anteriores na matéria de estudo em causa.

A investigacdo cientifica (em Arte) opera sobre um objecto bem delimi-

tado, incidindo na unidade de cada Objecto Arte. Nao procura afirmar enun-
ciados (concepgoes) expressando-se ou pronunciando-se de forma erudita em
“saberes interpretativos” incidindo em um, ou num colectivo de objectos de
arte de um ou mais autores, do mesmo ou de diferentes meios sociais ou elites
culturais, em consideracoes proliferas (do sensivel ao afectivo, ou do emotivo
ao arquétipo cultural, ou do vacuo ao transcendental),” — de facto marcantes
do individuo leitor (espectador, observador) em conformidade com a empatia
em si desencadeada — “saberes” que afinal constituem apenas a opinido sub-
Jjectiva do discurso do orador literato, eminente académico, conferencista, ou
autor de uma /leitura erroneamente tomada como (uma) interpretacao do feno-
meno artistico ou (uma) interpretacdo do Objecto Arte. Mas procura, na sua
pesquisa, a interpretacio do Objecto Arte tal qual, a criagdao do Autor, a in-
terpretacao objectiva (unica cientifica), pela objectividade e na subjectividade
dos objectivos do seu Autor: os objectivos por ele postos no objecto arte em
causa, considerando que, ainda que conhecido em pessoa, a esséncia — donde
parte o sentido que esclarece os significados entrelagados — se encontra no
Objecto Arte. Em suma, procura a interpretagdo que esclarece o pensamento
criativo do Ser Social gregario, pelos fenomenos envolvidos nos fundamentos
do trabalho do Autor da Obra desde a sua concepgao e, assim, o objecto do
investigador compreende todo o universo condensado naquele Objecto Arte.

6 - Conforme objectivos enunciados e propostos no “Coloquio Internacional Inferno
500 anos”, congregando estudiosos de Portugal e Brasil, com a finalidade de comemorar,
rever e actualizar a leitura do Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente. UFBA (Brasil).

7 - Na forma de conceito “os saberes interpretativos”, (plural) surge referido em Gil
Vicente Compéndio, Introdugdo, pag.9.
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Deste modo, devemos ponderar que, antes de se proceder a qualquer tipo
de observacao sobre um autor, se torna essencial o estudo — para o conheci-
mento de facto — de todas as suas obras, pelo que, as pré-suposi¢des e pronun-
ciamentos sobre Gil Vicente (Autor), mais além de cada peca estudada, foram
sempre e serdo apenas ideias feitas prematuramente e, em geral, conduziram e
conduzem a erros graves de interpretagdo das obras. Entretanto, para o estudo
das Obras de um autor, ou tdo somente dos objectos e figuras por ele criadas,
e bem antes de comparar e classificar pecas, figuras, entidades, alegorias ou
mesmo figurinos, aderecos, referéncias e alusdes, etc., ha que saber ler cada
Obra de Arte na sua materialidade — porque cada pega de Arte constitui um
mundo (num casulo) diferenciado e autonomo,® — ler e entender muito bem o
texto de cada peca (registo perene, material). Havera de se conhecer de per si
os dominios do texto de cada obra. Ha que analisar, questionar e relacionar
a informacao encerrada (morta) na letra do texto, dando-lhe vida; ha que al-
cancgar o que povoa, o que se conjuga, refere e alude em cada pega.

Em suma, para se interpretar (o texto de) uma peca de teatro ¢ ainda in-
dispensavel captar e assimilar bem o drama — ver a sua forma e perceber o
seu conteudo, — a ac¢do dramdtica entendida no espaco dramadtico onde a
accdo se desenvolve; captar o espago plastico (perceptivo), os espagos refe-
renciados aludidos ou idealizados nas memorias evocadas ou representadas;
perceber bem os tempos (seus espacos e suas duragdes); os siléncios; as ex-
pressoes requeridas nas falas, nos gestos, nas deslocagdes, no semblante, etc.;
perceber as figuras nas personagens, detectar as mudangas e o fluir da accao
dramatica na sua relacao com a realidade, etc.. Entender muito bem o sentido
e os significados da peca, na época e no proprio momento, pela situacao e
contexto histdrico (social, politico e cultural) em que a peca foi produzida. E,
deste modo trabalhar com objectividade, abandonando /irismos, sobretudo o
que constitui ruido, isto €, as concepgoes e ideias preestabelecidas, a erudicao
que se tenta sobrepor a uma analise objectiva limpida e isenta.

E para se relacionar duas ou mais pecas (objectos de Arte), ou quaisquer
dos seus elementos (personagens, cenas, aderecos, etc.), seja comparar, orde-
nar, classificar, ou de qualquer modo identificar ou agrupar tais elementos, ¢
indispensavel ter alcangado a visdo do propdsito geral do Autor em cada pecga,
tanto quanto possivel. Com um sucesso objectivo alcangado com o trabalho
cientifico centrado sobre cada Objecto Arte, o investigador alcanga uma apro-
ximacao satisfatoria do trabalho do Autor, permitindo-lhe recriar os modelos
conceptuais na objectivagdo do fenomeno artistico e, s6 assim, atingir o co-
nhecimento mais proximo do sentido do universo das Obras. Faltando apenas

8 - Um antecedente constitui a abordagem de estudos das Obras de Gil Vicente, ini-
ciada em finais do século XX, da iniciativa de Osorio Mateus, a qual ficou longe de atingir
os objectivos idealizados.
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recriar 0os modelos conceptuais de cada Objecto Arte na forma de “objec-
tos reais” e, através dessa experiéncia, testar os modelos comprovando a Sao
Tomé a sua correc¢ao. O Projecto Gil Vicente Europa (proposto desde 2009)
teve (tem) o objectivo de concretizar as experiéncias.

A investigacdo cientifica constitui Obra aberta —uma conta corrente —e
qualquer contributo realizado no sentido de analisar e esclarecer um Objecto
Arte em si bem delimitado, apresenta-se como trabalho de investigacao cien-
tifica, e acrescenta uma quota-parte para a realizacao dessa Obra aberta, que
se mantera para sempre aberta a novos e quaisquer contributos, ndo havendo
lugar a fechamento definitivo. Esta Obra — trabalho cientifico — jamais se fi-
naliza, permanecendo como conta corrente, havera nela contributos saldados,
outros por saldar, mas os mais deles esperam o devido estorno. Contudo, todos
e quaisquer contributos devem ser lancados na conta corrente (obra aberta),
ainda que seja para mais tarde sobre eles se realizar o equivalente e necessa-
rio estorno, se nao houver lugar ao respectivo saldo (reconhecimento), mas o
lancamento e o estorno ficam para sempre registados.

Compete aos académicos (a exemplo de Constantin C. Stathatos), seja as
Universidades, aos Conselhos Cientificos pelas suas Catedras especializadas,
actualizar e manter cada conta corrente em dia (a Obra em aberto), realizando
os langcamentos (Livro diario) no registo de entradas (ao limite: o Deposito
Legal), sem procedimentos selectivos, nem exercendo censura, cumprindo os
lancamentos e, necessariamente, a sua cronologia, abstendo-se do desfalque
ao subtrair registos ou ao permitir as fraudes praticadas pelos seus pares, e,
por dever de ética e em defesa do conhecimento cientifico, cumprir a obriga-
cdo de restaurar a verdade dos factos quanto a conta corrente, porque ao se
iludirem a si mesmos e aos outros, instalando a cegueira no engano do estado
actual da investigacdo cientifica, serao corresponsaveis pelas fraudes, pelos
desfalques, pela corrupgao instalada e corrente na conta em causa.’

Enquanto que ao investigador (cientifico) em Arte, fora a funcdo Acadé-
mica (que obriga o docente universitario a referir todo o saber acumulado sem
excepe¢ao), ndo lhe compete o trabalho escolar de referir ou enunciar a fortuna
critica, seja ela actual, seja completamente alheia, vizinha ou circunjacente as
suas concepgdes, ainda mais se estas apresentam novas abordagens, conceitos
e analises. Nem sobre o objecto da investigagdo realizar um compéndio. Ca-
be-lhe fundamentar e demonstrar (por modelo experimental, concretiza¢ao)
o abrir ou contribuir para a abertura do casulo criado pelo Autor (criador) na
sua peca concluida, desta maneira ampliando o investigador a imensa fortuna

9 - Desfalcar ¢ cometer uma abjecta desonestidade, € corrupgdo grave, um crime.
Havendo conivéncia, aceitacdo tacita sem reposi¢ao dos factos, torna-se ainda mais grave,
dando sinais de haver organizacao criminosa.
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critica sobre a Obra de Arte que, finada, encerrada, se apresenta oferecida a
humanidade. Porque, ao contrario da Obra Cientifica, a Obra de Arte tem
no absoluto da sua forma o continente do seu universo. A Obra encerrada,
encarcerada na sua clausura ¢ oferecida ao Homem que a deverd integrar na
sua Cultura, incorporar na sua vida intelectual, pelo sentir, observar, perceber
(percepcionar), analisar, compreender, entender, interpretar, abrir..., assimi-
lando tanto quanto possivel o trabalho do Autor, e acomodando-o, no reconhe-
cimento do saber e entendimento dos universos culturais encerrados na com-
posicdo da forma e de todos os seus desdobramentos, atingindo no processo a
exceléncia de um prazer alargado, do sensivel ao climax inteligivel.

Salientamos ainda que a investigagado cientifica — sobre o objecto de Arte
dramatica — aplica-se inicialmente ao texto, de uma forma bem diferenciada
ao fexto em si (pela acgdo, didlogos em espaco perceptivo, etc.), e desde logo
as formas do texto da pecga, o que constitui um trabalho arduo, matéria vasta
e complexa que, necessariamente, antecede a investigagdo cientifica sobre o
Objecto Arte de Teatro, pelo que, aqui (agora) ultrapassa o escopo deste livro,
porque, como tem sido o caso geral das nossas publicagdes sobre a obra dra-
matica de Gil Vicente, o nosso Objecto ¢ uma pega de Teatro e, neste caso,
o objecto da investigag¢do € o Auto das Barcas em si mesmo e ndo um Com-
péndio sobre o Auto, porque esse objecto de trabalho (compilacao do estado
actual da pesquisa sobre...) pertence aos Académicos, nao ao Investigador.

Aqui e agora, 0 nosso trabalho tem por objecto o Teatro, objectivamente
o Teatro de Gil Vicente, tratamos dos fundamentos, da forma, estrutura, sen-
tido e significados, etc., do contetido do drama..., da pega de teatro, ja nao do
seu texto, porque, a titulo de prescrigdo, de orientacdo e da pratica, de expe-
riéncia comprovativa da nossa analise dos textos (de todas as pegas que estu-
damos), no que se refere a investigacao cientifica sobre o zexto, ja publica-
mos em 2010 uma analise profunda e completa dos dominios do texto do Auto
da Visitacdo,"° com a descrigdo e pratica da nossa metodologia e, na sequén-
cia, expusemos o desenvolvimento e resultados do trabalho sobre o Objecto
Arte de Teatro em causa, pelo que nos dispensamos de descrever os procedi-
mentos, em tudo semelhantes, aos ja realizados para as restantes pecas, a nao
ser em casos muito especificos ndo tratados quando de Visitacdo.

Deste modo, tal como tem sucedido com as publicagdes que temos pro-
duzido referentes ao estudo de outras pecas do mesmo Autor, € como a se-
guir havemos de apresentar, aqui apontamos 0s pormenores que escapam a
metodologia geral que foi apresentada quando da andlise do texto do Auto da
Visitagdo. Assim por exemplo: o zarpar das barcas," a licao de esgrima ¢

10 - Gil Vicente, Auto da Visitagdo — Sobre as origens. 2010.
11 - Zarpar das Barcas, em As Barcas de Gil Vicente, cujo texto foi antes publicado
na forma de artigo, na revista LOGOS — Biblioteca do Tempo, n° 3 - 2018.
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ainda alguns outros pormenores significativos do texto em si de Inferno que a
Censura da Copilagcam de 1562 quis encobrir — e outros, que os mais devotos
vicentistas omitem ou tentam encapotar — que podem ser lidos adiante.

Havera de se considerar que o cardcter afirmativo da nossa exposi¢ao es-
pelha apenas o nivel de confianga nos resultados que alcangdmos ao longo da
investigacdo desenvolvida e publicada desde 2008. Contudo, alertamos para
a fei¢do do texto destas paginas, porque em confronto com o expor e perorar,
sempre demos preferéncia a um muito atento observar, ao ver, ao ouvir, ler,
analisar, experimentar, testar e (re)criar, ¢ dai que, em geral, persistimos na
duvida donde nasce a reflexdo que reorganiza o que se vai assimilando, aco-
modando o entendido as estruturas do pensamento na memoria do saber antes
adquirido. Deste modo, por ndo ser nossa preferéncia o expor, ou a pratica em
descrever e advogar, o leitor poderé perceber falhas na exposi¢ao.

Porém, ha que considerar a importancia do desbravar do conhecimento —
pois, ndo ha precedentes deste trabalho no que se refere a matéria em causa —
mas também porque o leitor ndo ir4 encontrar um encadeamento légico onde
nao ha logica, porquanto o pensamento criativo ndo se apresenta linear, sendo
dialéctico, distintamente espacial, e em si mesmo divergente.

H4é ainda a considerar que, como reflexo do actual fluir da sociedade,
suas estruturas e meios de (re)producio — portanto, tal como a sociedade
progride em permanente conflito dialético, — a actual forma de pensamento
(que ndo se limita ao seu ser cognitivo, como nunca se limitou) se desenvolve
por processos organizados em séries dispares, de logicas entrelacadas (re-
des), constituindo-se em universos de compostos multi-dimensionais orga-
nizados por complexos sistemas de relagoes formais. Os quais conformam e
organizam dados (sinais, signos, simbolos, configuracdes, formas, diagramas,
grafos, complexidades formais, etc., € outros sistemas, acomodando-os) em
universos de conformacdes espaciais, memorizados e ai reorganizaveis por
processos auto adquiridos e auto regulaveis (interiorizados), de reconstituicao
e reequilibragdo dos elementos constituintes em agrupamentos funcionais,
etc.. Donde, por imitacdo generalizada, em software, se vao criando sistemas
“neuronais” a par de uma “inteligéncia artificial” (A7).

Porém, indo mais além com os universos de processos, no caso do cria-
dor'? (artista, inventor, descobridor) identifica-se ainda, o significativo acrés-
cimo das contrapartidas de reforno sistemdtico e os (re)processamentos, oS
quais se desenvolvem apos a resolugdo dialéctica em conjungdo, das contra-
dicdes entre processos divergentes de diferentes unidades de universos diver-

12 - Nao confundir a criagdo artistica (engenho ou invengdo arquitectada) com o
conceito ou nogoes espurias de criatividade ou originalidade descritas por psicologos, teo-
ricos da comunicagao e informacao, e outros, ou com o conceito de criatividade infantil.
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sos de significa¢do (nas semelhancas do que difere) para um mesmo campo e
objecto percebidos.

Ao concretizar esta publicacdo avangamos significativamente no conhe-
cimento efectivo do Objecto, Auto das Barcas, produzido por Gil Vicente em
1518-1519, todavia, como diria Kant: nds ndo podemos conhecer efectiva-
mente os objectos (a realidade) porque o nosso conhecimento resulta do que
sobre eles somos capazes de pensar. Ao que devemos incorporar: do que so-
bre eles somos capazes de pensar em cada momento histérico (época). Assim,
o conhecimento do mundo e dos objectos, no século xvi, estando limitado
pelas concepgdes desse tempo no seu cumulativo historico, ndo poderemos
ler (ver) nas obras de entdo, nem vamos encontrar nelas, os conceitos com as
formas que hoje percebemos mais actualizadas. Contudo, o aprofundar do
conhecimento, a luz do pensamento actual, sobre o mundo e os objectos de
entdo, encontra-se progressivamente mais completo, mais preciso € objectivo
do que ha 200, 100, 50, 20 ou 10 anos atras. E em permanente continuo, se es-
pera avangar mais no conhecimento do Objecto em causa, mais além do que
no presente momento (histérico) somos capazes de pensar.

Esta introdu¢do vem a propoésito do Auto das Barcas, onde, um dos as-
pectos mais destacados do seu conteudo se manifesta na conduta das perso-
nagens a embarcar: no seu portar, comportar e confronto dialégico com o
Diabo, beneficiando o publico do prazer derivado do reconhecimento que, na
personagem, se representa a voz do Povo — Vox populi, vox Dei — configurada
como um reflexo conjuntivo da visao, vontade, anseios e desejos de quem as-
siste ao espectaculo; ampliando-se o reconhecimento com a exposi¢do pelos
grandes de alto estado da sua concepcio Etica do Poder, a qual se manifesta,
naquelas personagens poderosas, pelas suas atitudes na accdo dramatica da
peca. Um notével e colossal triunfo da ironia do Autor, por desse modo por o
Diabo como protagonista e unico defensor da Moral.

Também a propdsito, referéncias liminares.
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A edicdo de obras essenciais da cultura nacional e universal é uma
das incumbéncias da INCM, contribuindo, dessa forma, para preservar,
promover e ampliar o patrimonio bibliografico da lingua portuguesa,
assegurando a transmissdo desse legado as geragoes futuras.

https://www.incm.pt/portal/livros.jsp

A Inovagdo é um dos principais eixos estratégicos da INCM, envol-
vendo universidades e alguns dos mais importantes centros cientificos,
tecnologicos e de investigagdo do Pais.

...do portal do sitio: INCM — Inovagao

Temas limiares

A recente publicagdo (Outubro de 2018) pela Imprensa da Universidade
de Coimbra e Imprensa Nacional (INCM) de Gil Vicente Compéndio, obra
dirigida por José¢ Augusto Cardoso Bernardes e Jos¢ Camodes, num projecto
conjunto do Centro de Literatura Portuguesa da Universidade de Coimbra e
do Centro de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa, vem reconhecer
parte daquilo que todo o mundo sabe, € que replicamos: conhecer é saber in-
terpretar.' As proprias Leis da Fisica sdo interpretagoes, que quando ainda
nao comprovadas se designam por feorias cientificas, sem as quais (ainda in-
terpretagoes) o conhecimento ndo progride.

A Ciéncia explica com a interpretagdo dos objectos, objectivando os fe-
noémenos na forma de modelos, e, na sua analise, os objectos sao decompostos
em dados definidos até ao indivisivel pela pesquisa desenvolvida, e ou deriva-
dos de hipoteses e experimentacgao resultantes da analise; porém, sem as sin-
teses interpretativas que explicam em cada momento o historico do fendmeno
no objecto (modelo), em si e pelo seu conjunto classificado e organizado de
elementos (dados) frutos da pesquisa, a Ciéncia ndo avanga, porque € a partir
dessas sinteses interpretativas, pela sua interpretagcdo, que se colocam novas
perspectivas de desenvolvimento. E o mesmo sucede com os fenomenos so-
ciais e humanos objecto das humanidades.

Todavia, o Compéndio pretende reduzir o interpretar as humanidades,
ao afirmar que “em teoria, os saberes interpretativos ndo se ajustam tdo bem
ao esquematismo e estabilidade que sdo proprios dos compéndios.” Reafir-
mando esta concepc¢do logo a seguir, onde por uma reflexao os responsaveis
opinam que “a situa¢do que se tem vivido no ensino e na investigacdao das
humanidades ndo condiz inteiramente com este pressuposto.” Na introdugao
consideram ainda que, do seu Compéndio ‘‘se espera, sobretudo, que possa

1 -Nainvestigacdo em Arte, saber interpretar o Objecto Arte. Leia-se a Introdugdo
(pag.15) de Gil Vicente, Auto dos Quatro Tempos, Triunfo do Verdo — Sagragdo dos Reis
Catolicos, 2016. Em teatro.gilvicente.eu/ebooks.html. Ou nas bibliotecas publicas.
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contribuir para a identificagdo do actual estadio da pesquisa que vem sendo
produzida sobre a obra e a figura de Gil Vicente’*

Propondo-se representar o actual estadio da pesquisa, o Compéndio, ao
inves, selecciona (convida) apenas um grupo restrito de académicos locais e
de academias vizinhas, através dos quais tacitamente recria e apresenta uma
concepcao da Obra dramatica de Gil Vicente em conformidade com a recria-
¢do que os seus promotores alcancaram até 2018 sobre a figura e as Obras
de Gil Vicente. De facto um Compéndio ¢ producdo académica — de um sa-
ber compilado por académicos® — todavia, este apresenta-se mediocre para
qualquer universidade, pela auséncia de diferenciadas /leituras actuais e sem
apontar confrontos ou contraditdrios, o que seria aceitavel numa edicdo como
compilagdo de leituras proximas de uma conjuntura conceptual, ou na exposi-
¢do de uma investigagdo cientifica fundamentada, porém, nunca como meta-
-produto de uma Academia, e mais ainda num compéndio cientifico obrigado
a situar o estadio actual da pesquisa, alids como se autopropoe.

E nestes termos o Compéndio revela em si o exercicio de uma Censura
selectiva e preventiva, ao subtrair recentes interpretacoes cientificas das obras
de teatro de Gil Vicente, publicadas fora da esfera académica, ou seja, os pro-
motores do projecto com o apoio das universidades de Coimbra e de Lisboa,
de facto exerceram uma tangivel e perversa censura sobre publicacdes com
investigacao realizada desde 2008, constantes das bibliotecas das faculdades
a que foram oferecidas, e também depositadas em arquivo da Biblioteca Na-
cional de Portugal (BNP) em Lisboa e em Coimbra, porque a Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra ¢ uma das beneficidrias do arquivo de Deposito
Legal. Tal como outras dez bibliotecas de Portugal ¢ Brasil.*

Destacamos o nosso trabalho — evidentemente, o qual colocou um es-
tremo em 2008: Alma, 500 anos’® — porque se diferenciou deixando um marco
no estado da arte da investigagdo cientifica (no estadio da pesquisa) sobre a
obra dramatica e o Teatro de Gil Vicente, perspectivou o seu futuro com uma
dinamica cientifica que se vem comprovando de ano a ano — incluindo /nferno
em Margo de 2018,° e aqui e agora, alargando ao todo do Auto das Barcas —

2 - Jos¢ Augusto Cardoso Bernardes e Jos¢ Camoes, em Gil Vicente Compéndio,
Introdugdo, pag.9 e seguintes. Sublinhados nossos.
3 - Boa parte das referéncias importantes feitas por académicos, sobre as obras ¢ a

biografia de Gil Vicente, foram produtos da investigacdo de ndo académicos.

4 - Sdo beneficiarias do Deposito Legal da BNP, as seguintes bibliotecas: Bib. Publica
Municipal do Porto; Bib. Geral da Universidade de Coimbra; Bib. Publica de Evora; Bib.
Publica de Braga; Bib. Municipal de Lisboa; Bib. Publica e Arquivo Regional (Agores); Dir.
Regional dos Assuntos Culturais (Madeira); Bib. Municipal de Coimbra; e Biblioteca do
Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro (Brasil).

5 - O Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o Papa Julio II, Primeira
Edicao, Agosto de 2008.

6 - Leia-se, “Sobre o Auto das Barcas de Gil Vicente — Inferno, a interpretagdo -1,
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dando continuidade a investigacdo, de facto desenvolvendo um efectivo co-
nhecimento da Arte dramatica de Gil Vicente pela delimitacdo dos objectos
em andlise, construcao dos modelos conceptuais na reconstituicao das condi-
coes de criacdo e produgdo das pecas, e assim realizando a interpretagdo de
cada Objecto Arte na sua propria unidade. Enquanto Gil Vicente Compéndio
expressa, sobretudo, pensamentos ultrapassados expostos no presente (2018),
pela voz das universidades de Coimbra e de Lisboa, e, pela sua forma de com-
péndio, falseando a identificacdo do actual estadio da pesquisa, mostrando
como pela Censura selectiva e preventiva se defrauda e ludibria quem pre-
tende aprender e ensinar da Arte e Cultura portuguesa do século xvi.

A referida publicacdo, ao reunir em Compéndio as concepgdes anteriores
a 2008, a que juntou alguns trabalhos serodios enquadrados naquele contexto,
por ironia teve o mérito de nos honrar, destacando-nos, excluindo a nossa in-
vestigagdo, de facto cientifica, da relacao de pegas de Gil Vicente’ publicadas
até 2018, omitindo os livros que incluem as pecas e o seu estudo:

Alma (2008), em Depdsito Legal (BNP): 280323/08
O Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o Papa Julio Il
O Velho da Horta (2010), em Deposito Legal (BNP): 308020/10
Gil Vicente, O Velho da Horta, de Sibila Cassandra a Tragédia da Sepultura
Carta de Santarém (2010), em Deposito Legal (BNP): 308018/10
Gil Vicente, Carta de Santarem, 1531
Visitagao (2010), em Deposito Legal (BNP): 308019/10
Gil Vicente, Auto da Visitacdo, Sobre as Origens
O Cleérigo da Beira (2012), em Deposito Legal (BNP): 341334/12
Gil Vicente, O Clérigo da Beira, o Povo espoliado — em pelota
Divisa de Coimbra (2012), em Deposito Legal (BNP): 341333/12
Gil Vicente, Tragédia de Liberata, do Templo de Apolo a Divisa de Coimbra
Exortagao da Guerra (2013), em Deposito Legal (BNP): 368071/13
Gil Vicente, Exorta¢do da Guerra, da Fama ao Inferno

publicado em Marco de 2018, por LOGOS — Biblioteca do Tempo. Compare-se, a listagem
das nossas publicagdes dos Autos de Gil Vicente (desde 2008 a 2017), com a I-Parte, Capitulo
V, “B) Obras individuais” (pag.134...) em “Gil Vicente Compéndio”, Setembro de 2018.

Também ¢é possivel (até provavel) que, pelo nosso grau académico — Titulo de professor
agregado em Pintura pela ESBAL, 1976 — a erudi¢do vicentista nao considere (a Pintura)
digno de referéncia o nosso trabalho, pela mesma razao que pretende separar o ourives do
poeta dramaturgo, insistindo no nome Gil Vicente plural, ou porque na sua alta erudi¢do, no
seu Saber, nao pode admitir vozes dissonantes. Avancamos com o texto sobre o Compéndio
porque nele se afirma apresentar o estddio actual da pesquisa, de outro modo compreende-
riamos perfeitamente a nao inclusdao dos nossos estudos naquela listagem selectiva.

7 - Estasnossas publicagdes com as pegas estudadas, ndo foram incluidas nas listagens
de Gil Vicente Compéndio em: GIL VICENTE — CATALOGO DE EDICOES, B) OBRAS
INDIVIDUAIS (péag. 134 e seguintes), embora (todas as enquadradas no periodo) estejam
listadas, e classificadas como “Critical Studies”, em “4 Gil Vicente Bibliography (2005-
2015)” de Constantin C. Stathatos. Lehigh University Press.
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Pastoril Castelhano (2014), em Deposito Legal (BNP): 371774/14
Gil Vicente, Auto Pastoril Castelhano, a Autobiografia em 1502
Reis Magos (2016), em Deposito Legal (BNP): 408130/16
Gil Vicente, Auto dos Reis Magos (festa) Cavalgada dos Reis
Quatro Tempos (2016), em Deposito Legal (BNP): 408131/16
Gil Vicente, Auto dos Quatro Tempos, Triunfo do Verdo ...
Dom Duardos (2017), em Depdsito Legal (BNP): 428825/17
Gil Vicente, Tragédia Dom Duardos, o principe estrangeiro
Inés Pereira (2017), em Depdsito Legal (BNP): 428826/17
Gil Vicente, Inés Pereira, as Comunidades de Castela
Pastoril Portugués (2017), em Deposito Legal (BNP): 428827/17
Gil Vicente, Pastoril Portugués, os lideres na Arcadia
Fisicos (2017), em Deposito Legal (BNP): 428830/17
Gil Vicente, Os Fisicos, e os amores d el-rei
Feira (2017), em Deposito Legal (BNP): 428831/17
Gil Vicente, Feira (das Gragas) ...da banca alema (Fugger)
Fragua (2017), em Deposito Legal (BNP): 428832/17
Gil Vicente, Fragua de Amor, ...a mercadoria de Amor
Vida do Paco (2017), em Deposito Legal (BNP): 428828/17
Gil Vicente, Vida do Paco, a educagdo da infanta e o rei
Aderéncia do Paco (2017), em Deposito Legal (BNP): 428833/17
Gil Vicente, Aderéncia do Paco, ...da Arcadia ao Pago

Os dois ultimos livros listados, sdo de extrema importancia, pela identifi-
cacdo de pecas proibidas pela Santa Inquisi¢cao (pecas tecnicamente perdidas):
Vida do Pago (Auto de Dom André) e Aderéncia do Pago (Auto de Floris-
bel). Um total de dezoito (18) livros, com o texto (revisto) das obras tituladas,
com a sua andlise, a interpretacdo, ¢ até incluindo a defini¢ao de estudos de
outras pecas com afinidades as titulares, ou como exemplo de trabalho de in-
vestigagdo, como foi o caso de Sobre o Auto da India (2010).5 Porém, é de sa-
lientar que as referidas publicacdes anteriores a 2015 constam da compilagdo
realizada por Constantin C. Stathatos, como “Critical Studies”, publicada pela
Lehigh University Press, A4 Gil Vicente Bibliography (2005-2015).

Pela nossa parte, ainda acessiveis na Internet em: //teatro.gilvicente.eu

Gil Vicente Compéndio, no CET (Centro de Estudos de Teatro, da FLUL),
foi apresentado por um outro eminente erudito vicentista, Professor Doutor
Thomas Earle, da Universidade de Oxford, autor de diversos artigos sobre as

8 - Esta listagem exaustiva aqui, com a informacao legal, procura informar correc-
tamente o leitor, pois uma consulta na PORBASE da BNP muitas vezes (periodicamente)
omite estas publicagdes, mesmo no indice da BN. Segundo os responsaveis, deve-se a “falha
informatica na indexacao” e ndo a Censura. Contudo, apds pedido de correcgdo e corrigido,
volta de novo a verificar-se a omissao. Caso curioso € ser o programa informatico selectivo
nos dados a excluir.
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obras de Gil Vicente (mas ndo participante do Compéndio), do mesmo modo
erudito nas Obras de Luis de Camdes e de Francisco de Sa de Miranda. E que
em 2006 escrevia a proposito do teatro de Sa de Miranda:

A critica tradicional revelou-se totalmente incapaz de chegar a uma
leitura satisfatoria das duas comédias de Sa de Miranda. Nem sequer
conseguiu averiguar a data da composi¢io d’Os Estrangeiros e d’Os
Vilhalpandos, apesar de os proprios textos possuirem numerosas indi-
cagoes do ano em que se escreveram. Neste artigo, far-se-a uma ten-
tativa de explicar a falta de compreensdo de quase todos os escritores,
portugueses e estrangeiros, que se debrugaram sobre as pecas dramati-
cas mirandinas, antes de propor uma nova abordagem dos textos como
documentos historicos e literarios.’

De facto, além da cultura do meio social popular e das elites, das ideolo-
gias, dos universos historico culturais e dos proprios eventos historicos (o es-
sencial) de cada momento, ndo sdao apenas os textos literarios das obras — ou-
tros hd — que devem ser abordados como documentos historicos (e literarios)
e, sabendo-se que os especialistas sao os mesmos, quer para Gil Vicente quer
para Sa de Miranda, cabe ao leitor por a davida:

Como ¢ que a falta de compreensdo de quase todos os escritores, portu-
gueses e estrangeiros, manifestada pela critica tradicional, que se constatou
ser totalmente incapaz de uma leitura satisfatoria das duas comédias de Sa de
Miranda, nem sequer capaz de ler no texto expresso das obras, pode ser con-
siderada assaz capaz da leitura plausivel ou aceitavel da escuriddo — sentido
oculto e reconhecida complexidade — ndo de duas, mas dezenas de obras de
Gil Vicente? Quando o proprio Sa de Miranda na figura da Comédia estran-
geira —em Os estrangeiros — afirma (ironia) na apresentacao da peca: Eu trato
de coisas correntes, (sou amiga do povo) sou muito clara. Folgo de aprazer a
todos. (...) Finalmente a mim nunca me aprouveram escuridoes, nem falo se-
ndo para que me entendam. .. Voltaremos ao artigo de Thomas Earle.

1°. Tema: o Compéndio

A — Sobre a obra de Gil Vicente

Com alguns artigos sobre particularidades nas pecas de Gil Vicente que,
pela sua especificidade, ou novidade, apresentam ou ja apresentavam antes
ganhos importantes na investigagdo, como por exemplo: Gil Vicente por edi-
tar; O papel da musica no teatro de Gil Vicente; ou, mais digno de destaque,
Gil Vicente e a cultura popular que, de forma exemplar, desenha e delimita

9 -Thomas Earle, em “Uma nova leitura das Comédias de Sa de Miranda”, Floema -
Ano I1, n. 4, p. 11-36, jul./dez. 2006. Os sublinhados s3o nossos.
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com uma defini¢ao rigorosa o objecto da investigacao — com a objectivagao do
fendémeno em causa — realizando de facto a intepretacao cientifica, com cada
caso analisado de per si, e integrado-a no contexto da peca em causa.

Exceptuando os ensaios sobre tradugdes (que constituem outra natureza,
discutivel no objecto do livro); e exceptuando ainda os trechos de artigos que se
confinam a filologia, ou delimitam a reflexdo ao textual, ou especificamente
as de formas de construg¢do do teatro no teatro; quase todo o Compéndio se
resume a aplicacao (em moda) de conceitos da primeira metade do século xx,
sobrepostos a erudicdo do discurso do passado mais obsoleto, ao seu mistifo-
110, ou a conjungdo destes; porém, quase tudo se apresenta muito aquém € nao
ultrapassando o status quo herdado do grupo de trabalho de Osorio Mateus, o
qual teve o mérito de delimitar o objecto de estudo as Obras (peca por peca),
e que, apesar da fraca relevancia de resultados — por se ter diluido na “erudi-
¢do vicentista” — constituiu a primeira aproximag¢ao a um estudo cientifico do
Teatro de Gil Vicente: uma nova forma de trabalho com alguns paralelos vali-
dos em L. Stegagno Picchio (O Purgatorio de Gil Vicente: Estado ou lugar?),
Constantin Stathatos (Exemplos da ironia no Auto da India), como outros no
estudo daquelas Obras, mas que so teve sequéncia significativa no estudo do
Auto de Dom André por Maria José Palla.

E ¢ estranho que o trabalho cientifico de Maria Jos¢ Palla num Estudo
lexical do traje e adornos em Gil Vicente,"' ndo tenha tido reflexos no Com-
péndio, porque o léxico do trajo e adornos, a par da musica, da cultura po-
pular e romanceiro, das formas de teatro no teatro e, certamente da filologia,
histéria e da biografia documentada, constituiam até ha dez anos atras, as de
facto abordagens cientificas das Obras de Gil Vicente, que contrastam com a
maioria dos artigos do Compéndio, de salientes divagagdes oniricas, liricas ou
frivolas ilusdes ostensiveis, sobre: formas, figuras, tipologias, técnicas, espec-
taculos, géneros, tematica, discurso, religido, estética, filosofia, ordem e clas-
sificacdo das Obras, etc., sem que os seus autores (que assim se expressam)
se tenham alguma vez debrucado, em termos cientificos, sobre cada uma das
pecas ou recorrido a quem o tenha feito, de modo a conhecé-las, a fim de so-
bre o universo de cada pega e dos seus componentes se poderem pronunciar.

Sem a interpretagdo de cada objecto Arte pela reconstituicao do modelo
conceptual, autenticado e fundamentado pela investigacdo cientifica, ainda
que permanega como teoria cientifica, — o que ainda requer a objectivacao do
modelo:'? a resultante reconstitui¢do cientifica (demonstrativa) do objecto de
cada peca, trabalho que o CET insiste nao lhe competir — a erudicdo vicentista

10 - Auto de Dom André, de Maria José Palla — Edi¢cao da INCM. 1993.

11 - Maria José Palla, Do essencial e do supérfluo, Editorial Estampa, 1977.

12 -No que antes insistimos, desde 2008, propondo ao CET, ao Ministério da Cultura
e instituicdes de investigacao cientifica e cultural, publicas e privadas, sem resultados.
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tradicional, ignorando cada um dos Objectos de Arte em si mesmo, pretensa-
mente sobre eles escreve artigos:

De facto, sem a delimitagdo do objecto na objectivagcdo do fenomeno em
causa, desde o seu texto literal e contexto social, politico e cultural, dos mo-
tivos € motivagdes, ou dos objectivos, etc., numa clara auséncia da pesquisa
cientifica, apresentam-se artigos de aficionados vicentistas, com discursos
suportados em conjecturas adquiridas por leituras literais imprecisas € in-
coerentes (citadas) atravessando vdrias pecas, e autores com fungdes dispa-
res e de diferentes espacos sociais e culturais, ou apontando personagens ou
objectos ndo definidos, fixados num idealizado universo medieval, ou no seu
final alongado por decénios ou séculos, em confronto com outros universos
culturais, integrando conceitos que, como os universos culturais em causa, se
detecta terem sido adquiridos ou em recentes exemplos de aplicagdo de feo-
rias tomadas a priori, alheias as Obras e ao seu tempo, ou de ideias feitas de
manuais de ha muitas dezenas de anos, que descreviam um mundo medieval
e renascentista mais proximos da fantasia do que do conhecimento cientifico
dos factos e da realidade.

B — Sobre a figura de Gil Vicente

Gil Vicente, um nome para identidades plurais, textualmente, pretende
apresentar documentac¢ao comprovativa do plural e nao palpites, mas onde
nao se observa o delinear da interpretagdo que se esperaria de uma investi-
gacgdo cientifica: nem sobre as fontes de reflexdo se apresenta uma reflexdo
claramente interpretativa sobre os dados de facto existentes.

Entretanto, retoma-se o palpite dois em um, ou mais. O desdobrar do ho-
mem a fim de purificar as “letras” separando-as das “artes mecanicas”, a visao
romantica ampliada. No plural ainda: Gil Vicente intérprete linguistico..."

Gil Vicente, revela-se o nome de um ser singular

A questao foi muito bem estudada e francamente bem exposta por Braam-
camp Freire um século atras: ...diferenciar o ourives do trovador (dramaturgo)
foi uma questao que jamais passou pelo juizo de alguém do seu tempo, quando
era habito distinguir pessoas com o mesmo nome. Mesmo quando no préprio
momento historico lhe foi reconhecido o valor pelas obras de ourivesaria, pe-
las festas publicas e da Corte, pelas trovas, pela retorica e pelo teatro, e ainda
a distinta convivéncia ilustre na Corte portuguesa, passando por Leonor de
Avis, Manuel I e Jodo III, com intervengdo na vida publica da cidade de Lis-
boa, e entre os letrados e o clero, seria natural encontrar (admitamos) senao
a obrigatoria distingdo ao nomedé-los, pelo menos algum comentério sobre a

13 - Gil Vicente Compéndio, pagina: 18.
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coincidéncia do nome. Porém, o Uinico comentario encontrado — Gil Vicente
trovador mestre da balanca — frustrou as espectativas, tornando-se um obs-
taculo para a erudicdo, que assumiu ser o documento inaceitavel para provar
o singular. Sustenta-se entdo o plural por dois ditos “recibos” onde se encon-
tram “assinaturas” dissemelhantes e diferentes da recém descoberta de Gil
Vicente. Cabe-nos agradecer a Maria Jodo Brilhante a sugestdo e encaminha-
mento para o Arquivo Historico Municipal de Lisboa (AHML), o qual, cum-
prindo os seus designios e dever ético, tem os documentos antigos fotografa-
dos e assim disponiveis na Internet, o que nos permitiu a sua analise compa-
rativa com as ditas “assinaturas”, um trabalho ha dez anos por realizar."

Corrigindo os nossos erros € a sua indu¢ao, admitimos que a questdo da
identidade tem sido mal colocada desde o inicio. H4 que mudar o objecto da
pesquisa, porque o objectivo do investigador tem sido induzido, desde o sé-
culo xix, em procurar identificar dois ou mais individuos num so, partindo do
pressuposto da “verdade” plural, porém ndo existe (nada) nenhum facto, teste-
munho ou documento, que faga a distin¢ao, ou separe o individuo em dois ou
mais, o que ha, de facto de Verdade, ¢ exactamente o contrario, a manifesta-
¢do da unidade na identidade do ourives com o trovador. Por consequéncia, o
que também ha, sim, em termos objectivos, sao “escritas” dissemelhantes em
documentos auténticos, que escrevem o nome Gil Vicente supostamente como
assinatura. Portanto, o objecto a investigar ¢ a autenticidade das “assinaturas”,
porque nada aponta para dois (ou mais) em um.

Em Gil Vicente Compéndio a questdo mantém-se exposta como no século
Xix, 0 dois (ou mais) em um e, nestes termos, sobre 0s seus pontos da refle-
xdo, afirmamos que (1) ndo podemos considerar como prova, as guestoes nas
Obras ou das Obras, porque nao tém saida, ndo sdo factos, serdo sempre sub-
jectivas; (2) consideramos como prova os factos, inconfundiveis, de que nem
os seus contemporaneos nem os descendentes deram conta (nem uma Unica
vez) de mais do que um Gil Vicente na Corte, pelo contrario assinalaram a
dupla actividade do sujeito, ¢ (3) resta-nos a documentagao, de facto a inter-
pretagdo da documentagdo coetanea pela sua representacao de factos. Subli-
nhamos A interpretag¢do como ciéncia objectiva na procura da verdade Gnica
dos factos, pois, dos documentos importa confirmar a sua autenticidade, ¢
das assinaturas se espera a confirmag¢ao do sujeito na autenticidade delas.

Objectivamente, o palpite da identidade plural requer a autenticidade
da identidade do sujeito das assinaturas: em dois documentos que apresen-
tam ““assinaturas” disemelhantes da assinatura de Gil Vicente nas actas.

14 - O achamento da assinatura de Gil Vicente nos Livros da Vereagdo de Lisboa, ¢
conhecido desde 2010, José Camoes e Jodo Nuno Sales Machado, “Who’s in a name®, em ‘4
Custodia de Belem 500 anos”, MNAA pag. (89-103). Todavia o achar ndo conduziu a qual-
quer investigagao, ficando por realizar o reequacionar os dados e interpretar os resultados.
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Embora ndo tenha sido, nem seja, nossa (pré)ocupagdo a pesquisa bio-
grafica, e ndo seja este o lugar mais apropriado para o assunto, ¢ impor-
tante deixar aqui assinalado o que consideramos fundamental: a necessi-
dade da andlise objectiva dos documentos. E pelo Gil Vicente Compéndio
foi perdida uma boa oportunidade de a efectuar. Preferiu-se o discorrer
com a argumentacdo actualizada do passado, — onde sobressaem as opi-
nides herdadas e tornadas inquestionaveis — assim, sem que se tenha dado
a perceber o objecto dos textos de documentos tao objectivos na sua lite-
ralidade, como sao os dois ditos “recibos”.

A objectivacdo dos fenomenos ¢ essencial para uma analise cienti-
fica. Aqui, os objectos que concretizam os fendmenos estdo expressos nos
documentos e sao lidos no seu sentido literal e muito objectivo, uma lei-
tura extremamente mais facil, que a leitura de uma simples poesia, um
poema, ou que a leitura mais complexa de uma obra dramatica (que ndo se
fundamenta apenas no seu texto). Portanto, bem antes de avangarmos para
interpretar textos no dominio das Artes, e até antes de tentar ler simples
metaforas, havemos de saber interpretar textos mais simples.

Como ainda sucede em Portugal, o parentesco definia as aptiddes nas
fungdes e a vocacdo para os cargos publicos, e até a sua propriedade, tal
como era uso, ¢ ainda €, os filhos herdarem as profissdes paternas. Porém,
os documentos em causa, sobre valores e dinheiro, ndo sao comprovativos
das identidades dos sujeitos, sendo do valor contabilistico de que os paga-
mentos em dinheiro, e em espécie, foram recebidos por alguém que “assi-
nou” os documentos — ilibando o pagador — deixando-nos na duvida per-
tinente, ndo sobre a verdade dos documentos, do sujeito ou do seu objecto
(contabil), mas sobre a autenticidade na identidade do sujeito das assina-
turas. Pela grafia, pelo sentido do proprio texto, em si mesmo ou pelo seu
apontar a terceiro, em cada documento gera-se a suspeita da autenticidade
da “assinatura” pela divida da identidade do recebedor.

O documento mais complexo, o dos vinte mil réis para o casamento da
irma Filipa Borges em 1515, ¢ composto por dois papéis, um deles supos-
tamente assinado por Gil Vicente. E estes dois papéis constituem exem-
plos significativos, dignos de destaque na Historia do universo contabil e
financeiro, da pratica de instrumentos de crédito e do papel-moeda, cujo
estudo por si s6 podia ser objecto, sendo de um doutoramento ao nivel dos
actuais, pelo menos de um artigo publicado em revista cientifica da espe-
cialidade. Os dois papéis estdo disponiveis pela Internet, em fotografia
digital,’s constam do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, ambos cons-
tantes do Corpo Cronoldgico, na Parte II, mago 60: o primeiro'® Doc.144
e o segundo Doc.152. Apresentamos a seguir a nossa interpretagao cienti-
fica pelos resultados da sua anélise objectiva.

15

- https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=3794953

- https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=3794961

16

- Este (Doc.144), embora transcrito, ndo foi referenciado no Gil Vicente Compéndio.
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O primeiro (papel) documento é o mais importante, a Carta mandado
de el-rei Manuel I, que na sua literalidade objectiva constitui uma Letra
(dita de Cambio, instrumento de crédito) para ser descontada na sisa do
pescado e madeira.”” Uma Letra (Carta mandado) serve para alguém com
créditos a haver e sem liquidez resolver o pagamento imediato de uma
divida, no caso, um compromisso assumido pelo rei perante Gil Vicente,
uma divida documentada por um alvaréd de lembranga do ano anterior.

Com a Letra o rei pagou de imediato (a Letra foi moeda de pagamento),
e por isso o documento da divida de el-rei foi roto (rasgado, destruido), na
sua presenc¢a ¢ do vedor da fazenda, pela Letra Gil Vicente de facto rece-
beu o respectivo valor, o rei cumpriu o compromisso assumido.

A Letra foi emitida @ Ordem de, pois afirma: deis a Gil Vicente. Com
um pormenor (talvez juridico), para ajuda do casamento de Filipa Borges
sua irma (e este pormenor vai ser assinalado em mais situagdes), o que
poderia implicar (?) a cessdo do direito sobre o crédito, ou o pagamento de
uma divida de Gil Vicente, ou de Filipa Borges pelo seu casamento.

Deste modo, se no verso da Lefra nao encontramos a assinatura de Gil
Vicente, nem a de Filipa Borges, entdo a Letra foi usada sem a assinatura
do “endosso” destes. Por tradicdo, ou porque o rei era sacador e “sacado”,
porém, um facto ¢ certo, a Letra circulou como moeda por diversas
maos, como se vé€ pelas assinaturas no verso. Todavia, a forma juridica do
endosso ndo seria a actual (talvez nem o termo existisse), embora a prd-
tica se aproxime da actual, pois a Letra circulou bem mais que as Cartas
mandado de Afonso de Albuquerque, muitas delas endossadas.'®

Gil Vicente ou a entregou em branco a irma, ou da mesma forma se
serviu da Letra por moeda, tal como el-rei a ele, pagando uma divida do
casamento da irma (a sua finalidade). Porque as assinaturas no verso do
Doc.144, a Carta, poderdo dizer: (1) que a Letra foi avalizada por varios
avalistas conhecidos do mercado (rua Nova) ou da banca, que com o seu
aval responderam pela autenticidade e garantiram o valor exacto registado
na Letra; o que no caso seria menos necessario (um aval dado ao rei?); ou
(2) o mais provavel, que a Letra circulou em cadeia para diversos paga-
mentos (resolvendo dividas a muitos), e que foi sucessivamente endos-
sada em branco (por tradicao), que foi usada como se fosse papel-moeda,
ou um cheque “visado” ao portador, no valor de vinte mil réis.

Por necessidade de rigor neste tipo de documentos, ao indicar o benefi-
ciario (tomador), se houvesse, para el-rei, ou para o vedor da fazenda — na
Corte, conhecido em Lisboa — mais que um sujeito de nome Gil Vicente,
este teria de ser bem identificado, com algo mais além do seu nome, espe-

17

- O uso do termo Letra (Lettera) ¢ posterior, na época usava-se a Carta mandado

(madato, italiano), donde o termo ainda usado: Letra. No entanto, as caracteristicas deste
mandado, sao na pratica as mesmas de uma Letra da actualidade, até na forma muito se-
melhante do endosso. Seria bastante a assinatura no verso (ou nem isso).

18

- Encontrar-se exemplos de endosso, citados em Cartas de Afonso de ALbuquerque,

Documentos elucidativos, Tomo 5 - Bulhao Pato, Academia das Ciéncias de Lisboa.
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cificando qual deles era o tomador da Letra. A circunstancia de se referir
a seguir a irma pelo nome dela, ja ndo se integra no contexto da identifica-
¢do do suyjeito, constituindo uma outra sequéncia. Assim o transcrevemos:

Dom Manoel, per graca de Deos rei de Portugal e dos Algarves,
daquém e dalém mar, em Africa senhor da Guiné etc., mandamos a vos,
recebedor da sisa do pescado e madeira e ao escrivdo desse oficio, que
do rendimento dela deste ano passado de quinhentos e 14 deis a Gil
Vicente vinte mil réis de que lhe fazemos mercé pera ajuda do casamento
de Filipa Borges sua irmd, de que tinha um nosso alvara de lembranca,
que foi roto perante nos, vos fazei-lhe dele muito bom pagamento, e per
esta carta com seu conhecimento vos serdo levados em conta.

Dada em Lisboa aos 21 dias de Setembro, el rei o mandou por dom
Pedro de Castro de seu conselho e vedor de sua fazenda.

Antonio Fonseca a fez, de mil 515.

Dom Pedro de Castro

[ Em pé de pagina: |

20 mil rs a Gil Vicente de que lhe vossa alteza fez mercé pera casa-
mento de Filipa Borges, sua irmd, de que tinha um alvara de lembranga,
que foi roto.

[...] na Casa da Madeira e Pescado ( do ano passado.

Especificando a nossa analise do documento na sua redaccao literal-
mente formal e rigorosa: o sacador bem identificado (o rei, pelo vedor
da fazenda), a ordem dada ao sacado, um seu devedor (mandamos a vos,
recebedor da sisa, e ao seu escrivao), a descri¢ao objectiva, que do cré-
dito (da verba que o sacador tem a haver da sisa do ano anterior 1514) deis
ao tomador / portador, nome da pessoa a ordem de quem deve ser paga
a Letra (a ordem de Gil Vicente), a quantia exacta do saque (a pagar 20
mil réis), com um fim destinado (possibilidade de cessd@o ou previsivel
endosso a Filipa Borges, para ajuda do seu casamento), servindo de paga-
mento do assumido compromisso (divida) do rei num alvaréa de lembranga
que foi destruido (roto) na sua presenca e do vedor da fazenda e, portanto,
agora resolvido por esta Letra. O rei aponta a aceitacdo do saque, pois o
pagamento sera levado em conta na sisa, 0 comum neste tipo de Cartas.

A anotagdo em pé de pagina além da repeticdo da Ordem de paga-
mento, indica o lugar onde o desconto da letra deve ser realizado: na Casa
da Madeira e Pescado. Enquanto que a expressao “do ano passado” surge
como uma ressalva (que completa o texto), porque devia estar intercalado
em: alvara de lembranca do ano passado, que foi roto; assim como a
ressalva mais acima “de mil 5157, a seguir a Antonio Fonseca a fez., devia
figurar a seguir a data 2/ dias de Setembro de mil 515.

Se a anotagao que atras referimos foi feita posteriormente, na Casa da
Madeira e do Pescado, e assim nos parece, pode tratar-se do aceite (como
uma tomada de conhecimento) caso tenha sido feita pelo aceitante Jodo
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Manuel, o recebedor da sisa em causa, ou pelo seu escrivao, sabendo-se
que hoje o aceite se regista na parte anterior do documento. Nao se encon-
tra assinado porque, na verdade, nem seria necessario “‘este aceite” por se
tratar uma ordem do rei, numa Carta mandado (Letra) em que ¢ sacador
e, por ultimo o préprio “sacado”, ndo tem qualquer recurso.

No verso da Carta mandado (Letra) contam-se seis ou sete'’ assina-
turas diferentes — nenhuma de um Gil Vicente — e duas delas sdao prece-
didas de uma abreviatura que nos parece ser “r-’'da” ou “r-do” para desig-
nar “recebido” (por suposto), e depois seguidas por um grafema quase
vertical (indecifravel). Talvez porque quem recebeu a Carta como paga-
mento daquele valor, assinou-a no verso (in dorsum) assim comprovando
o saldar da divida. Para Gil Vicente a destruicdo do alvara de lembranga
tera sido o suficiente e, depois, exercendo o mesmo direito, a usou como
papel-moeda. De facto o que verificamos pela observagdao do documento
¢ o uso da Carta mandado como forma de pagamento — 0 seu uso como
moeda — do valor apontado e, portanto, transferindo o receber efectivo
(desconto da Letra) a qualquer portador da Carta. Assim o terd entendido
Gil Vicente rasgando o alvara.

A Carta mandado ¢ um documento importantissimo para a Historia do
dinheiro em Portugal, por demonstrar a existéncia (pratica) deste tipo de
instrumentos financeiros em 1515, mais, provando o uso corrente do que
se veio a chamar o endosso em branco, bem comprovado pelas assinatu-
ras no verso da Carta, um exemplar de el-rei Manuel I, o rei da pimenta.

Trata-se de uma Carta (Letra) cujas caracteristicas vieram conformar
— pela tradigdo — a pratica actual configurada na forma de lei, as quais em
resumo nos dizem que: o crédito contido numa Letra vale exactamente o
que estd escrito na sua literalidade, constituindo uma informacao com-
pleta e muito precisa do direito nela incorporado, o que permite o livre
movimento da quantia definida desde o portador da Letra — passando por
«varias maos» pela possibilidade do seu endosso sucessivo — até aquele
que a apresentar a desconto ao devedor (sacado) na data da sua resolugdo
[data do pagamento da sisa do ano anterior]. Acresce que o sacado [recebe-
dor da sisa] ndo precisa de conferir se o tomador (portador) da Letra ¢ ou
nao o legitimo titular do direito, pois ao proceder ao pagamento da Letra
ao portador, o devedor (sacado) fica totalmente desonerado de todas as
obrigacgoes decorrentes da Letra, ndo lhe podendo ser exigido que pague
outra vez a Letra por eventualmente ter pago a pessoa errada.*® O sacado
esta (estava) seguro de ndo ser penalizado por pagar a terceiro, um facto
que o recebedor da sisa podia desconhecer em 1515, e na falta da assina-
tura de Gil Vicente na Letra, pela divida da sua garantida seguranca, ter
dado origem ao documento que a seguir se apresenta.

19 - Em dois registos juntos, na zona central (esquerda), parecendo assinaturas de uma
entidade, podera ser a discriminacdo da pessoa a quem se endossa (?) a Letra.

20

- Insolvéncia Advogados, Fatima P. Moura. https:/www.advogadosinsolvencia.pt/
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Porque, ¢ exclusivamente neste contexto, tendo em conta a evolugdo e
que a formalidade do endosso nado era a de hoje, que deve ser analisado o
dito “recibo” de Gil Vicente de 1515, porque ndo ha qualquer divida que o
documento se refere a esta Carta mandado (Letra). O dito “recibo” encon-
tra-se arquivado no Corpo Cronoldgico, na Parte II, maco 60, Doc.152, e
assim o transcrevemos (lendo a caligrafia cortesa, cursiva ou processual)
seguindo o que nos parece nele constar, confrontando a corrente transcri-
¢do — ¢ / conteudos / é — 1sto €, os 20.000 réis nao estdo conteudos, sao
conferidos (exactamente dados), e que: foi verdade.”' Porém, seja qual for
a leitura paleografica correcta, ela ndo interfere com a interpretacao do
documento no contexto do seu estatuto no universo contabil em causa.

-I'!'-_F - = | -

Lisboa, Torre do Tombo (digital) - Doc.152...
https://digitarq.arquivos.pt/viewer?id=3794961

[ Destaque-se o tipo de linguagem e de abreviaturas da escrita — contdbil |

gill Vigemte mestre dabalanca diguo q foi v[ver]dade q r-’ de Joham
mannoele r-’dor dasisa do pescado e madeira os vinte mill r-s conferidos
neste mandado. E p q foi v[ver]dade lhe dey este _to [conhecimento] asi-
nado p my a vinte e cinco de setembro de 515.
|/ gill vigemte |/.
Duarte nunez

21 - Asletras “p” e “q” tém um trago por cima para indicar a sequéncia subtraida da
palavra, tragco que ¢ executado por um gesto circular pela esquerda.
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Gil Vicente mestre da balang¢a digo que foi verdade que recebi de Jodo
Manuel recebedor da sisa do pescado e madeira os vinte mil réis conferi-
dos neste mandado. E por que foi verdade lhe dei este conhecimento assi-
nado por mim a vinte e cinco de Setembro de 515.

Note-se a linguagem da redacg¢ao e a simbologia usada (r-recebe, r-réis,
_to-conhecimento) mostrando um texto escrito por profissional do conta-
bil. Veja-se a repeticao: “digo que foi verdade”, e “porque foi verdade lhe
dei [dei, ¢ passado] este conhecimento [a Jodo Manuel, ou ao rei?]”.

A assinatura Duarte Nunes estd feita numa escala maior que o texto.
Uma observacao atenta permite ainda verificar que quem “assinou” (gil
vicente) no documento, foi quem o escreveu (porque a letra ¢ a mesma do
restante texto). No inicio usou letra maituscula no V de Vicente e na dita
“assinatura” usou soO letra mintiscula. Uma observagdo atenta da grafia,
comparando-a com a do pé de pagina da Carta mandado, pode demons-
trar que foi escrito pelo mesmo individuo, considerando que a escrita em
pé de pagina com uma pena, resulta mais dificil de controlar. Mas seja o
caso ou ndo, o “assinado gil vicente” foi redigido e escrito por alguém ao
servigo (contabil) do recebedor da sisa da Casa da Madeira ¢ do Pescado,
elaborando assim um justificativo do desconto da Letra.

Sabemos que nenhum Gil Vicente descontou a Letra (21 Set) pela exis-
téncia de vdrias assinaturas no verso da Carta mandado, o que consti-
tui prova suficiente do facto, porque um ultimo portador (Doc.144) a tera
descontado ao quinto dia (? 25 Set). O que prova que nenhum Gil Vicente
assinou o dito “recibo” (Doc.152), e a simples “necessidade” da existéncia
deste documento comprova (de novo) que Gil Vicente nao assinou a Letra.

O documento assume importancia, pois quem o escreveu nao esconde
que o “assina” escrevendo gill vicemte, e teve o cuidado de deixar isso
registado, ndo alterando a sua letra e usando “uma representagdo paleo-
grafica de aspas”, ao colocar duas linhas quase verticais antes, e outras
duas linhas quase verticais depois da dita “assinatura”, no que se tem con-
fundido e considerado ser a de Gil Vicente. Porém, em muitas «assinatu-
ras» da época, linhas quase verticais e na mesma disposi¢ao sao comuns.

Restara explicar a natureza do documento (Doc.152), o que se espera
de uma anélise por historiador competente em direito comercial, pois sera
uma nota contébil integrada no contexto da Letra (uma extensdo?). Seja
nota de desconto, simulacdo de recibo, ou combinac¢do destes, foi criado
com, ou apods, o desconto da Letra na Casa da Madeira e Pescado, para
justificar que Gil Vicente recebeu os 20.000 réis. Em suma, o documento
— que de facto regista o desconto da Letra ao quinto dia — pode ter sido
criado para colmatar a auséncia da assinatura de Gil Vicente no verso da
Letra e, assim sendo, repetimos, a sua existéncia melhor comprovar que
Gil Vicente o ndo assinou (cinco dias depois) nem assinou a Carta man-
dado, quando seria de esperar que a assinasse no verso com o “endosso de
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entdo” (se ndo era tradicdo entregar sem assinar), isto €, com aquela abre-
viatura que antecede duas outras assinaturas, cujo sentido parece ser, que:
quem a tomou por pagamento, a assinou (recebido), usando-a depois como
forma de pagamento de uma divida sua, repetindo-se a operagao de mao
em mao. Contudo, pode 14 estar a assinatura de Filipa Borges...?

Sublinhe-se que, pelo dito “recibo”, o Gil Vicente da Carta ¢ o0 mesmo
mestre da balanga, o ourives da rainha Leonor, nomeado em 1513 e, por-
tanto, certamente aquele procurador dos mesteres que assina as actas que
se encontram nos folios 56v a 59 do Livro 4 da Verecacgao de Lisboa.

A avaliar pelas assinaturas no verso, a Letra circulou bem quatro dias
em Lisboa em Setembro de 1515, um periodo deste mesmo ano de grande
escassez de recursos financeiros, pela primeira prestacdo da oferta ao
Papa de 153 mil cruzados a pagar em trés anos, da Bula da Cruzada, do
desastre de Mamora (Agosto 1515), pela dispensa das tergas dos dizimos,
pelo saqueio para as comendas novas e a venda coerciva de indulgéncias
com a chegada a Portugal do legado do Papa, Antonio Pucio Florentino.

Gil Vicente depois da dentincia feita com extrema ironia na acgao dra-
matica da pega Exortagdo da Guerra (Junho de 1515), conseguiu obter do
rei uma Letra e assim divulgar pela cidade de Lisboa o estado lastimavel
das finangas publicas. Seria perfeito identificar as assinaturas e percorrer
as contas (contabilidade) dos que assinaram a Letra realizando o seu per-
curso, mas isso daria para um doutoramento em historia.

No caso do documento de 1535 trata-se de um adiantamento sobre o
salario de Gil Vicente. Devemos observar que os pagamentos de salarios,
ou de verbas enquadraveis e registadas no contabil legal pelo empregador,
nao implicavam a assinatura de um recibo por parte do recebedor. Seria
também o caso a que se refere o documento de 1535, portanto, em princi-
pio, “este recebimento em espécie”’, ndo necessitaria da presenga nem da
assinatura de Gil Vicente, se nao fosse o caso, excepcional, de se tratar
de uma antecipac¢ao do pagamento, de facto um saque sobre o seu venci-
mento, por conta do que no dito ano de mim ha d’haver de sua vestiaria.

Assim, este acto consistiu numa operacao de tesouraria: o tesoureiro
Manuel Velho “meteu um vale de caixa”, ou para retirar uma quantia de
imediato, atendendo ao rei (reter liquidez a seu favor) que se desfaz de
mercadoria no valor correspondente (vestes, mdveis, algo com peso: 8.000
réis, equivalente a trés meses de salario), ou, por despacho do rei, atender
a uma necessidade em mercadoria do assalariado (ou de um seu filho). Um
vale de caixa, para o tesoureiro, seria algo vulgar, mas ndo seria habito
assinar um recibo a quem recebe salario, donde se justificaria a auséncia
do velho Gil Vicente (Agosto 1535) ja com dificuldades em arcar com o
peso da mercadoria. O sucedido ndo sera possivel reconstituir.

Em 2008, confrontamo-nos com o referido “recibo” de 1535, e verifi-
camos que hd uma anotagdo para a qual avangamos a justificagdao de que
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o assinado Gil Vicente teria sido feito pela mao de Belchior,?? agora, com
a perspectiva do documento contéabil, compreendemos melhor a forma do
texto redigido pelo tesoureiro (Manuel Velho) e, pelo sentido do texto em
pé de pagina — por seu filho Belchior Vicente — o recebedor da mercadoria
terd sido Belchior. Porque esta referéncia a Belchior ndo se enquadra de
outro modo, e ndo faz outro sentido sendo justificar ter sido ele o sujeito
recebedor da mercadoria e a escrever Gil Vicente no lugar da assinatura.

Verifica-se pela forma da linguagem, pela redaccdo e simbologia, que
foi o tesoureiro quem escreveu: Recebeu Gil Vicente de Manuel Velho,
tisoureiro, estes oito mil réis em mercadaria. Trata-se de uma declaragao
de quem saca estes oito mil réis da “caixa” e entrega a mercadoria: um
vale de caixa cumprindo o despacho de el-rei. Aspao Pires ajudando com
a mercadoria foi testemunha da sua recepcao por Belchior.

E por ndo ter sido o proprio Gil Vicente a receber e “assinar”,? obriga
a anotagdo de uma ressalva do tesoureiro, porque a caligrafia ¢ a sua. Que
diz exactamente: oito mil réis no tesouro a Gil Vicente de sua vestiaria
deste ano de 35. Por seu filho Belchior Vicente. No caso, a ressalva do
primeiro texto — primeira nota de Manuel Velho — ja ndo cabia ser escrita
na sequéncia do mesmo porque o documento estava fechado: por Jorge

22 - Em: O Auto da Alma de Gil Vicente, Erasmo, o Enquiridion e o Papa Julio 11,
Publicagdo de 2008. Imagem do documento em www.gilvicente.eu/autor/biografia.html

23 - Observando as assinatura de Gil Vicente nos Livros da Vereagao de 1515, ve-
rificamos que Belchior (em 1535) tentou imitar de memoria (de infancia, de juventude e
vigente) a assinatura do seu pai (Gil Vicente ourives, procurador dos mesteres em 1515).

As assinaturas sao do ourives (mestre da balanga), e o0 documento de 1535 com a imita-
cao de Belchior, so se pode referir ao mestre de retorica das representagdes (dramaturgo).
Além das diferencas, ¢ importante saber ver as semelhangas, pois sdo evidentes os sinais
graficos que apontam para a falhada imitacao feita de memoria (de uma assinatura de Gil
Vicente de entre 1520-35, sendo como a de 1515). O conhecimento cientifico comega pela
observacgdo, no caso, a observagao das diferengas nas semelhangas e vice-versa. Observe-se:
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A esquerda duas assinaturas de Gil Vicente em 1515. Em AHML, Livro 4 da Vereagao,
folios 57 e 56v (existem outras semelhantes nos folios 58, 58v, 59... ).

A direita a imitacao feita de memoria por seu filho Belchior em 1535.

Note-se a presenca de varios elementos graficos que compdem a assinatura: A cruzeta
sobre ‘gill’, o ‘te’ pronunciado no final, os dois tragos sobre as letras, que em 1515 eram leves
linhas rectas e, no rabisco gestual final, o gesto espelhado na memoria (um erro comum na
imitacao de memoria de um gesto alheio, muito mais frequente nas criangas). Belchior ndo
abreviou Vicente, e abreviou ‘gil’ com a cruzeta (sabia e lembrou-se que havia abreviaturas).
Destaque-se a insegurancga gestual de Belchior, pela sua tentativa de imitar o que € gesto.
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de Figueiredo Correa. Pelo que a ressalva referente ao assinante foi feita
posteriormente pelo tesoureiro em pé de pagina.

Lé-se, na ressalva de pé de pagina, que os oito mil réis, na sua liquidez
(para o tesoureiro), se mantém no tesouro, sao poupados este ano na ves-
tiaria a Gil Vicente, porque esse valor ja foi pago em mercadoria entregue
a Belchior. O vale de caixa vai lembrar a Manuel Velho que, do salario de
Gil Vicente, lhe ficam oito mil réis no tesouro. Tal como ele escreveu.

Portanto, revela-se o ser singular em Gil Vicente. Ponto final. No caso em
causa, nada mais ha a argumentar com estas “assinaturas’.

Entretanto, no Gil Vicente Compéndio, apresenta-se uma recusa tacita da
prova (pretensdo cientifica) pelo documento que objectivamente identifica o
trovador no mestre da balanca, e, embora por vezes se possa entender a opi-
nido do singular, na sua estrutura e construcao desenvolvida, o artigo pressu-
poOe o objectivo da prova da identidade plural, porém, sem ter procedido — de
facto a uma investiga¢do cientifica — a analise objectiva dos documentos.

O artigo nao inclui nas suas trés fontes de reflexdo, a propriedade fami-
liar dos cargos ocupados e, consequentemente da sua alienacgdo, herangas, etc.,
0 que era comum na época, como também nao inclui a anélise objectiva da
descendéncia de Gil Vicente.

O estudo de Agostinho Ferreira Gambetta, Gil Vicente Moedeiro, in-
cluido na bibliografia de Constantin Stathatos (a parte os comentarios, ¢ uma
bibliografia rigorosa e honesta quanto ao estadio actual da pesquisa), embora
espere por melhor investigacao que o confirme, ¢ importante para compreen-
der as redes familiares dos homens da Casa da Moeda. Até a possibilidade de
Melicia Rodrigues — mae de Paula, Luis e Valéria — ser irma de Diogo Rodri-
gues (o mais novo), ourives da Infanta Isabel, e, o segundo casamento de Gil
Vicente ter sido realizado com a venda do cargo de mestre da balanca ao seu
cunhado, que assim entra ao servigo da Casa da Moeda, porque (como noutros
casos) o recrutamento era feito entre familiares.

Segundo a interpretacdo de Gambetta, a Gil Vicente foi-lhe atribuido o
cargo de mestre da balancga, porque seria familiar (tio?) de Miguel ainda me-
nor de idade, o qual herda o cargo do pai: Ferndo Gil. Na verdade, a interpre-
tacdo de Gambetta estd correcta quando afirma que Gil Vicente ndo poderia
vender o cargo de mestre da balanca, de que ndo era o proprietario, se nao
fosse familiar e tutor de Miguel e sem a garantia deste de seguranga pela pro-
priedade. O casamento de Gil Vicente com uma irma daquele a quem vende
0 cargo seria, a0 mesmo tempo, pelo lagco familiar adquirido, a garantia para
Miguel do seu direito, um direito que ainda assim sempre ficou exarado.

A inscricao “Gil Vicente trovador mestre da balan¢a” — um cargo me-
nor em relagdo ao estatuto de Gil Vicente na Corte — surge muito natural, pois
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outros da Casa da Moeda, como Garcia Moniz, André Pires, Pedro Homem,
eram gente da Corte e poetas do Cancioneiro Geral de Garcia de Resende.

Por ultimo, Gil Vicente intérprete linguistico constitui apenas um pal-
pite desditado. Nio afirmamos que a lingua de Ormuz lhe fosse desconhe-
cida (houve gente da Moeda que serviu na India, como Bastido Rodrigues),
mas o palpite colapsa porque a venda do cargo do oficio da lingua de Ormuz,
nao implica, ndo confirma, nem afirma ser ele um intérprete da lingua, mas
apenas o proprietario do Oficio, e a propriedade pode ser explicada de forma
muito simples: sendo pela oferta ou compra, no caso sdo argumentos pouco
aceitaveis, pela posse da propriedade do cargo (e eventualmente, a posse de
algum caderno de vocabulario, tipo dicionario fonético) pela heranga na morte
de seu filho Gaspar Vicente, o qual serviu Afonso de Albuquerque na India.

Para explicar a interpretag¢do do documento, permitam-nos um desenho
do exposto por Braamcamp Freire — porque alguns ainda o ndo entenderam —
quando implicitamente afirma que Gaspar Vicente ndo podia ter dois pais bio-
logicos, recorrendo a Afonso de Albuquerque, porque este tinha de conhecer
bem, todos os que conviviam na Corte portuguesa com o nome Gil Vicente.

Afonso de Albuquerque privou com a Corte portuguesa de el-rei Afonso
V, onde foi educado e participou em batalhas, depois serviu Jodo Il e, em 1503,
era j4 um homem da maior confianca de el-rei Manuel I, partiu para a India
com Tristdo da Cunha em Maio de 1506 — e, possivelmente, levando o jovem
Gaspar como seu pajem — e 1a morreu em 1515. Portanto, para Albuquerque
referir o filho de Gil Vicente em carta dirigida a el-rei Manuel I, tinha que ter
conhecido muito bem Gil Vicente e este seu filho na Corte portuguesa (um
conhecer consolidado no remetente € no receptor), pois ao remeter a Carta
XLI** espera que quem a vai receber (Carta a el-rei Manuel I) veja o sujeito
referido (o filho), na simples identificacdo do nome do pai.

Gil Vicente trovador conviveu na Corte de Jodo I1?° e sua mulher Leonor
(irma de Manuel I) e, como ourives tinha que ser, ja em 1506, uma referéncia
impar para quem escreve (1513) e para quem vai ler a carta: Albuquerque
e o rei tinham de o(s) conhecer muito bem, como o ourives de Leonor (rainha
velha) pelas suas qualidades, a quem foi entregue em 1503 o ouro para a Cus-
todia, pois Manuel I ndo entregaria a qualquer ourives aquela obra sem lhe
conhecer as qualidades, pois sabemos que esteve para encomendar obras de
ourivesaria a Leonardo da Vinci, € o caso do ouro de Quiloa foi tao propalado
por cronistas e outros que, se nao foi entregue ao ourives em cerimonia espe-

24 - Cartas de Afonso de Albuquerque, R. A. Bulhao Pato, Academia das Ciéncias,
Tomo I. Pag. 199.

25 - Sabemos que o dramaturgo conviveu na Corte de el-rei Jodo II de Portugal, pois
ele comprova-o no Auto Pastoril Castelhano.



GIL VICENTE, Auto das Barcas — 1518-1519 37

cifica (e a sua entrega por Vasco da Gama ao rei foi), foi bastante divulgado
na Corte onde permaneceu latente o destino do ouro e para qué, mais além
do ano de 1503; assim também tinham de o(s) conhecer muito bem, como o
dramaturgo (desculpem, o trovador), que além de ter escrito e cantado trovas,
criava e representava espectaculos de teatro, em 1502 (Visitacdo, e Pastoril
Castelhano), 1503 (Reis Magos, e Quatro Tempos), 1504 (Sdo Martinho) e em
Margo 1506 (Pregacgdo de Abrantes). Portanto, Gil Vicente (ourives da rainha
velha) estava realizando novo percurso na Corte, como autor e actor de repre-
sentagdes, que, assim, necessariamente tinha de ser bem conhecido de todos
os que a frequentavam — Afonso de Albuquerque entre Abril de 1503 e Julho
de 1504 esteve na India (escapou-lhe Quatro Tempos no Natal de 1503) — logo,
era impossivel que Afonso de Albuquerque desconhecesse, € ndo estivesse
presente ao espectaculo da apresentacao em Abrantes do Sermdo pelo nasci-
mento do infante Luis em Marco de 1506, na presenca de el-rei, dois meses
antes de partir para a India.

Deste modo, como ourives, tanto como dramaturgo, tinha de ser muito
bem conhecido de Albuquerque, tanto como do rei.

Acrescente-se ainda que, além de Afonso de Albuquerque, mais gente na
ndia? sabia quem era Gil Vicente e o seu filho, pois havia varios homens de
nome Gaspar, como se constata nas Cartas de Afonso de Albuquerque, mas
este era identificado em relagdo a terceiros como o filho de Gil Vicente (o que
servia comummente de identifica¢do), pois ha um mandado de um capitdo de
Goa datado de 1517 mandando executar uma sentenca que assim o identifica,
um mandado que ndo interessaria ao rei de Portugal.

Em 1515 Gaspar Vicente era escrivao da galé Santa Cruz, ao servigo en-
tre Ormuz e Goa, do qual chegaram até nos alguns assentos de mercadoria
por ele assinados,?” porém, ja em Dezembro de 1513 Gaspar acompanhava o
intérprete tradutor (oficio de lingua) Joao Navarro por despacho de Albuquer-
que, que conhecia bem o jovem (possivelmente desde crianga) por ser filho de
Gil Vicente. Entre 1507 e 1518, Gaspar Vivente ndo s6 tera adquirido o saber
da lingua de Ormuz (que talvez fosse necessario para o escrivao de uma galé
comercial) como poderia ter organizado um caderno com o vocabulario, ou de
alguma outra forma ter alcancado ou adquirido o cargo de lingua (intérprete
tradutor), pois, o valor do cargo que ocupava em 1513-1514 (anos antes de o
vermos como escrivao da galé) estava muito proximo do valor do cargo de
intérprete tradutor (oficio de lingua), como se verifica no assento escrito pelo

26 - De 18 de Margo de (1517) 1518, ha um mandado do capitao de Goa, Goterre de
Monroy, referindo Gaspar Vicente como: “...o filho de Gil Vicente”. Brito Rebelo, 4 pro-
posito de Gil Vicente, Boletim segunda classe da Academia das Ciéncias de Lisboa, vol. X.

27 - Cartas de Afonso de Albuquerque, R. A. Bulhdo Pato, Academia das Ciéncias,
Tomo VI. (ex. pag.326)
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escrivao da feitoria de Goa, relativo aos pagamentos de 21 de Janeiro de (1513)
1514 (mais de quatro anos antes de Gaspar regressar a Portugal):

...por este vos mando que dés a Diogo Fernandes e a Jodo Navarro
trinta e cinco pardaos de mantimento de dois meses que lhe mando dar
para despesa daqui a belagate homde estd o Sabaio onde agora o envio
por embaixador — a saber — a Diogo Fernandez a razdo de cento e vinte
reais por dia e a Navarro sessenta e um homem a quarenta, e por este
assento... (assinado) Afonso de Albuquerque.”®

Sabemos que este “um homem’ referido pelo escrivdo no assento €
Gaspar Vicente, filho de Gil Vicente, pela Carta XLI de Afonso de Albu-
querque, de 4 de Dezembro de 1513, a El-rei Manuel I. Cartas que na ver-
dade sao relatdrios, mais como cronicas, escritas (algumas no mar) quase
diariamente (tipo didrio de bordo) e enviadas com frequéncia:

...despachei Diogo Fernandez, adail de Goa, e com ele Jodo Navarro
por lingua, com os mensageiros do Sabaio sobre os apontamentos de paz
que queriam () e mandei com Diogo Fernandez e Jodo Navarro o filho
de Gil Vicente, e dei-lhe em cavalgaduras e vestidos, suas despesas...”

Note-se que Afonso de Albuquerque, teve o cuidado de na carta iden-
tificar o Diogo Fernandez como o adail de Goa, porque havia um outro
Diogo Fernandez, que era um distinto marinheiro também por vezes men-
cionado em cartas e assim identificado. Gil Vicente nao! Pois essa situa-
¢do nunca se lhe colocou, nem a ele, nem ao rei, nem a ninguém. Como
quando Manuel I, por mais de uma vez, se dirige aos vereadores, procu-
rador e procuradores dos mesteres, sobre a Entrada em Lisboa em 1521:
nem a estes nem ao rei se coloca o problema da identificagdo do referido
Gil Vicente sendo pelo nome.

Como se observa, enquanto Gaspar recebia 40 reais por dia, o intérprete
tradutor recebia entdo 60, mas o adail 120. A diferenca de salario entre Gas-
par Vicente — aquele “um homem” — e Jodo Navarro (em 1513-14), apesar de
grande ndo era significativa se a compararmos com o salario do adail. Por-
tanto, o oficio de lingua ndo constituia um patamar que nao pudesse ter sido
alcancado por Gaspar bem antes 1518, até porque a escrita dos assentos de
1515 por Gaspar Vicente evidencia uma qualidade bem acima de outros, e
além disso ele pode ter comprado o referido Oficio (com alguns apontamentos
de vocabulério) tempos antes do seu regresso a Portugal como meio de trans-
ferir valor. Note-se que os assentos da galé implicam a contabilidade e, natu-

28 - Cartas de Afonso de Albuquerque, R. A. Bulhao Pato, Academia das Ciéncias,
Tomo V. Pag. 512.

29 - Cartas de Afonso de Albuquerque, R. A. Bulhdo Pato, Academia das Ciéncias,
Tomo I. Pag. 201.
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ralmente, para as suas andancas como escrivao da galé Santa Cruz, também
necessitava do conhecimento efectivo da lingua de Ormuz.

Os palpites sempre tiveram (e ainda hoje tém) um papel muito importante
nas descobertas cientificas e tecnologicas, pois, muitas vezes o problema ¢
mesmo a falta de bons palpites, e o espirito cientifico moderno deve muito a
um palpite que por si proprio se imp0s contra o empenho excessivo no plural.
Referimo-nos a conhecida navalha de Ockham. O palpite de Guilherme de
Ockham pelo qual observou a realidade, concluindo: as pluralidades ndo de-
vem ser postas sem necessidade (pluralitas non est ponenda sine neccesitate).

Avancdmos com a interpreta¢do fundamentada nos dados actuais do co-
nhecimento (de factos, bem como de documentos), pois cabe a Ciéncia expli-
car realizando a interpretacdo sustentavel, até porque o trovador mestre da
balanca pertence ao tempo de Gil Vicente, e, no estddio actual da pesquisa,
o tocante (sendo patético) palpite dois em um ainda nao passou disso, de um
palpite criado no contexto ideoldgico e cultural do século xix, ao qual per-
tence, e ha muito (por Braamcamp Freire) ultrapassado. Todavia, ¢ ainda este
serodio e malogrado palpite, remanente, que constitui o fundamento essencial
do Compéndio quanto a figura de Gil Vicente.

2°% Tema: As Barcas...

ApOs a nossa publicacao de Marco de 2018 de «Sobre o Auto das Barcas
de Gil Vicente, Inferno, a interpretagdo -1», e relativamente ao mesmo tempo
que publicava o seu compartilhado «Gil Vicente Compéndio», José Augusto
Cardoso Bernardes publicou um artigo na revista Criticon n°.134, 2018, repro-
duzido em journals.openedition.org® Criticon, Letras hispano-portuguesas
de los siglos XVI y XVII: aproximaciones criticas, em 20 de Dezembro de
2018, com o titulo: As Barcas, de Gil Vicente, cinco séculos depois.

Como decorria a escrita do presente volume sobre o Auto das Barcas, tor-
nou-se obrigatorio lermos o artigo com toda a aten¢do e, depois de algumas
leituras completas e em confronto com a bibliografia apontada, concluimos
que o artigo ndo ultrapassa o exercicio sobre aquilo que o autor leu na referida
bibliografia (cuja listagem ndo nos deixa mentir), constituindo uma repeticao
do mesmissimo saber de uma erudigdo alheia a investigacao cientifica sobre o
objecto Arte, expondo um saber proprio de uma €poca e de um universo cul-
tural de ha bem mais de meio século, € (numa excepg¢ao), por um pormenor
que compara a “oferta” do Onzeneiro ao Diabo no didlogo de Inferno, com a
de Everyman a Morte na peca The Summoning of Everyman, o autor pretende

30 - O referido artigo foi recebido pela revista CRITICON em 05/07/2018 e aprovado
em 05/11/2018. https://journals.openedition.org/criticon/4831
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acrescentar esta as mais tradicionais fontes de Gil Vicente. E tera sido esta a
unica referéncia de agora.

Sempre ha coisas do diabo, as coincidéncias afinal acontecem. Pois no
final de 2017 escreviamos, e publicdmos (Marg¢o de 2018), «Sobre o Auto das
Barcas de Gil Vicente, Inferno, a interpretagdo -1», e em nota de pé de pagina:

(Nota) 21 - Gil Vicente podia ter tido conhecimento da peca produzida em
1510 em Inglaterra, The Summoning of Everyman, (Everyman, que em portugués
de quinhentos, como ainda hoje no Brasil, se traduz por Todo-o-Mundo, isto, é
toda a gente, todos nos), esta peca ¢ de facto uma moralidade medieval. Everyman
obteve grande sucesso porque as suas representagdes se sucederam, havendo im-
pressos produzidos ainda em 1530. Porém, as ditas fontes de Gil Vicente — porque
ele apenas usa o conceito de moralidade... — poderiam ter sido quaisquer outras
pecas de teatro, populares, até¢ em Portugal, verdadeiras moralidades medievais.

Num imprevisivel acaso, poucos meses depois ou quase a0 mesmo tempo,
alguém relia Everyman e reflectia no didlogo do protagonista com a Morte.

A peca Everyman constitui um verdadeiro modelo (bem construido e es-
truturado) de uma moralidade medieval, e foi nesses termos que nds a citamos
a fim de o leitor poder fazer uma ideia real do que ¢ uma pega dessa natureza:
o que sao pecas de devogao; o que ¢ teatro religioso didactico; concretamente,
o que ¢ uma moralidade medieval. Para poder ajuizar, por si proprio, que o
Auto das Barcas (Inferno, Purgatorio, Gloria) de Gil Vicente na forma, na di-
namica da ac¢do, na dramatologia, no espectaculo, em modernidade, etc., esta
mais além do medievo, da didactica, da devogao, do teatro religioso, etc.. E
constatar que o Auto das Barcas se confronta com as moralidades medievais,
figurando-as como o género caricaturado, de uma forma moderna (como arte
da renascenca), ndo havendo semelhanga possivel com Everyman.

Na peca inglesa The Summoning of Everyman, Deus envia a Morte a
Everyman (Todo-o-mundo) para perguntar se ele se havia esquecido do
Senhor, dos preceitos da Igreja e da Religido.

Para expiacdo dos seus pecados Todo-o-mundo tem de cumprir a peni-
téncia de uma grande peregrinacgdo, autorizando a Morte a que alguém o
acompanhe, mas ninguém o quer fazer. Todo-o-mundo recorre a perso-
nagens alegoricas que representam, o Camarada, o Compatriota, o Primo
e os (seus) Bens, com quem se cruza no seu percurso, e, todas elas mos-
tram amizade e afecto, mas escusam-se a acompanha-lo. Todo-o-mundo
apela depois as personagens: Virtude (caridade), Conhecimento, Confis-
sdo, Beleza, Fortaleza, Prudéncia e Cinco Sentidos. Estas alegorias vao
acompanha-lo e ajudam-no a praticar o Bem, conduzindo-o ao arrependi-
mento. Porém, ao avistarem a Morte a beira do timulo, fogem de medo,
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ficando apenas a Virtude (obras beneméritas), tdo fraca que pode mesmo
nao chegar ao fim.

O conto holandés Elckerijc tera sido a fonte original da pega inglesa
Everyman impressa em 1509 ou 1510, e considerada uma obra-prima do
teatro inglés. De facto, a temdtica do abandono perante a morte remonta
a antiguidade e esta em muitas literaturas orientais a ocidentais. Na peca
(holandesa ~1475?) tal como no conto Elckerijc narra-se a historia de um
homem abandonado por camaradas, amigos e familiares, num momento
de maior necessidade. Nas versdes conhecidas, o conto € narrado por uma
autoridade moral ou professor, por quem ensina uma li¢do moral e, neste
sentido, sdo claras as semelhancas de Everyman com Elckerijc.

A peca de teatro em Londres, pretende destacar as Boas-ac¢oes — as
obras de caridade — na avaliag¢do e juizo final da indole humana. Na sua
esséncia prescrevendo a prioridade da Caridade sobre as outras virtudes, a
caridade como a Virtude que deve acompanhanar sempre Todo-o-mundo
(Everyman) e que o conduzira ao Paraiso.

Esta questdo do bem obrar foi muito discutida na doutrina cristd desde
sempre e, com Erasmo, recebeu um novo impulso com o Manual do
Cavaleiro Cristao (Enchiridion) onde o autor destaca a Caridade como a
primeira das Virtudes do Cristao, desenvolvendo sobre o tema na grande
maioria das paginas do livro. A questdo sera motivo de constante contes-
tacdo por parte de Lutero, e até antes dele por muitos outros reformistas:
a disputa da primazia entre o bem obrar € a fé. A luta ideologica que na
forma aparente Gil Vicente caricatura no Aufo das Barcas.

Em termos de escrita, técnica, tecnologia de teatro e suas formas, a peca
Everyman ¢ bem mais primitiva que as églogas de Francisco de Madrid e Juan
del Encina, ¢ uma peca com as caracteristicas das pecas do século xv (~1475).
Em termos de tematica ndo se pode comparar com as €glogas, embora a tipo-
logia da forma de teatro se enquadre naquelas, porém, muito ao contrario de
Everyman, pela sua temadtica as referidas églogas castelhanas enquadram-se
bem na abertura da Renascenca.

A égloga de Francisco de Madrid ultrapassou a moralidade religiosa pas-
sando a uma moralidade politica de interven¢do, enquanto que as obras de
Juan del Encina se converteram em algo muito novo, uma nova forma de cri-
tica identificando as classes sociais € a sua politica (o pastoril castelhano).

O “sucesso” da moralidade religiosa medieval, Everyman em Inglaterra
entre 1510 e 1530 e em diante (de facto, uma imposi¢do do espirito medievo) —
como acontecerd com os mistérios em Franga — dever-se-a as lutas religiosas
da época, onde além do clero também o rei teve uma forte intervengao ideolo-
gica: a questao da valorizagdo do bem obrar (Caridade) em confronto com as
imposicoes doutrinais de justificacao so pela fé (Lutero).
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Tal como as pegas nao se podem relacionar, os seus didlogos também nao.
Nas Barcas a personagem (Onzeneiro) dialoga com o Diabo e em Everyman
o protagonista dialoga com a Morte. Como as pegas, no contexto das pecas e
fora delas, Diabo e Morte nem no caracter proprio das figuras sdo de modo
algum a mesma coisa, nem semelhantes. Pois como protagonista o Diabo con-
fronta as almas falecidas assumindo-se o Juiz supremo no lugar de Deus.

Também entre os interlocutores a sua diferenca ¢ abismal: pois, enquanto
Everyman figura isso mesmo — toda a gente — numa personagem de caracter
quase abstracto, o Onzeneiro € uma figura bem personalizada e bem caracte-
rizada pelo vicio capital (pecado mortal) da usura, na sua mais vil forma, na
falacia de enganar: o embuste. Na pratica, Everyman pagaria de boa vontade
alguns dos seus milhdes para adiar a morte, enquanto que o Onzeneiro tenta
enganar o Anjo para embarcar, ¢ o Diabo para ndo embarcar, porém, na ver-
dade dos dois casos, negando-lhes o pagamento.

Quando o Anjo impede a entrada ao Onzeneiro na sua embarcacgao, jus-
tificando: Porque esse bolsdo / tomara todo o navio; ele atende com a Ver-
dade, com a qual pretende iludir o Anjo para aceder a barca: Juro a Deos que
vai vazio. Pouco depois, ao Diabo o Onzeneiro remata a teia do embuste com
a Mentira (tornando-o perceptivel ao publico), precisando a faldcia, ndo para
oferecer dinheiro ao Diabo pelo embarque, mas de facto concorrendo com Sa-
tanas enganando, tentando aliciar o Diabo (que o recordara), sugerindo-lhe
uma oferta para o enganar, e assim ele ndo o embarcar, deixando-o voltar a
vida, pois ele vem sem nada.’' Um engano facil e simples de entender.

Muito claramente, porque um avarento ndo oferece nada a ninguém e,
espelhando-se no diabo, ndo espera que o Diabo ofereca, € do mesmo modo
o julga, como a si proprio, vulneravel pelo dinheiro e sujeito ao engano: .../
sabés vos no que me fundo: (225) / quero la tornar ao mundo / e trarei o meu
dinheiro. // Aqueloutro marinheiro / porque me vé vir sem nada / da-me tanta
borregada (230)/ como arrais la do Barreiro.

Por fim o Onzeneiro assume ter sido enganado: Oh triste quem me ce-
gou;, deste modo respondendo ao Diabo quando este lhe lembrou a ajuda que
sempre recebeu de Satands: Irds servir Satands / porque sempre te ajudou.

Portanto, o Onzeneiro (de facto a usura) nao esta a oferecer dinheiro ao
Diabo, o que seria incoerente na personagem da peca e inépcia da parte de Gil
Vicente. Assim mesmo, nao se v€ qualquer semelhanga do Onzeneiro, nem de
qualquer outra personagem das Barcas de Gil Vicente, com o protagonista de
Everyman, o qual, na sua sinceridade — sem qualquer engano — oferece o mi-
lhar para adiar ou se livrar da morte: Oh, Death, you are come so near to me /

31 - No embuste, a faladcia da mentira tem que conter alguma verdade menor.
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when [ least expected it. / Death, do you want money from me? / [ will give you
a thousand pounds / so that I may retain my life / and be released from this.>*

Comprovamos ja as muito graves incorrecgoes de Jos€¢ Augusto Cardoso
Bernardes expressas no seu texto de apoio a representagdo (2017) “Gil Vicente
e os mistérios da sua Barca do Inferno — Um Texto e um Autor que bem Co-
nhecemos” na leitura que faz do texto de Inferno do Auto das Barcas, pela
notada incoeréncia e falta de acerto no caracter das figuras do Sapateiro, do
Judeu, da Alcoviteira, dos Cavaleiros,* ¢ agora do Onzeneiro. E poderiamos
continuar com Joane o Parvo.. ., e até estender a analise a douta leitura de mui-
tas outras pecas, mas preferimos por de parte este tipo de critica, o qual se
tornou imperioso na situacao antes criada com a divulgacao, com apoios do
Estado, de interpretacdes danosas da Cultura portuguesa.

Repetimos o que sempre temos ponderado: para alguém, em consciéncia,
se poder pronunciar sobre o teatro de Gil Vicente, ou uma qualquer das suas
pecas, e bem antes de as analisar, havera de procurar saber ler o proprio texto
em si — talvez iniciando-se em textos mais simples e objectivos, como a lite-
ralidade de uma Carta mandado — para conseguir interpretar, relacionar e
analisar informacdo contida nos proprios textos.

3° Tema: Censura conformativa

( ...a teia: Senhorio e controlo em rede na conformacdo da Cultura)

Em nenhum outro sector do Estado a actividade humana se configura
numa unicidade tao perfeita como na Cultura. No sector cultural instalou-se
uma Censura selectiva e preventiva universal, com formas bem mais efica-
zes que as da antiga Santa Inquisi¢do, destinada a orientar, educar, instruir,
executar e manter a integragdo conformativa e performativa do individuo na
sociedade formatada pelas ilusdes e cenarios fantasma em que vivemos indu-
zidos pelo atulhar e entulhar dos sentidos nas redes sociais e de noticias, em
continuos festivais, cimeiras mercantis, novas performances, informes € st-
mulas desviantes da reflexao.

Em democracia nao existiriam dominios senhoriais (hoje: Banca, PPPs,
etc.) nem Senhores e, assim ndo haveria que conformar a Cultura, nem se co-
locaria a ideia de um controlo organizado em rede para os fenomenos cultu-
rais. Mas nao vivemos numa democracia.

32 - Everyyman— Elckerlijc translation — University of Rochester - Medieval Institute
Publications. Esta tradugao para inglés, ndo € igual a apresentada por Bernardes no artigo,
assim: o adiar ou libertar.

33 - Sobre o Auto das Barcas de Gil Vicente, Inferno, a interpretagdo -1.
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No fundo o que existe sdo oligarquias (grupos senhoriais) que, por aco-
litos contratados ou eleitos em conformidade, consequéncia de uma popula-
¢do conformada por décadas de dominio, dominam os Estados Nacdes, com
os mandantes (oligarcas e acodlitos) dominados por grupos do capital multi-
nacional, e estes pelos maiores, bem organizados em Império, donde provém
os produtos culturais ja formatados com a informagdo em conformidade, as
conformagoes para a Cultura (a informagdo) bem definidas e desse modo
apresentadas, logo: no seu objecto, para quem, porqué, onde, quando, como,
quanto (tempo, dinheiro, etc.)... As quais, os subditos distribuem replicando
a referéncia hierarquica conformada, a sua tendéncia ou conformismo, atrac-
¢do, com admiragdo, simpatia, afinidade, desvelo, entusiasmo, alarde, etc..

Porque, na sua esséncia, podemos definir a Cultura como a educagao e
instrucao adquirida em espontaneo pelo sentido social ¢ humano do indivi-
duo que, no desenvolvimento do seu conhecer, ac¢ao e formagao, se harmo-
niza e adapta por auto-aprendizagem no interagir com o mundo, com o seu e
os outros agregados, ¢ se reflecte no seu ser e pensamento absorvendo conti-
nua informacao. Entdo, os objectos e fendmenos (tanto culturais como outros)
com informacdo espontanea, ampla, aberta, natural, auténtica, verdadeira,
franca, sincera, livre e fidedigna, para os Senhores sao considerados matéria
perigosa, a ser reservada, proibida a maioria da populagdo. Produzindo-se de
forma planeada (editada) o que deve chegar as pessoas bem perceptivel, de-
senvolvido e pronto a ser absorvido em conformidade com o formato, a dis-
posicdo e os arranjos, na sua conformacdo o destinado a conformar o reco-
nhecimento do individuo.

Controlando a conformidade este sistema Senhorial domina e apropria-se
de tudo, até da vida de cada um e, garantindo as suas fungdes, o sistema assim
instalado, acomodado e em servigco — num controlo em rede da conformacgao —
fecunda-se como se fun¢ao de um inconsciente social activo se tratasse.

Accionando a sua serventia autonomiza-se e multiplica-se em proces-
sos varios, adaptando-se a todas as actividades sociais € humanas, reprodu-
zindo-se como réplicas das estruturas adquiridas por habito, ajustes e mol-
dagem, procriando o sistema senhorial em que se fundam, e assim, em cada
patamar (nivel) de cada sector, surgem sdbios encartados que se sentem con-
victamente os Unicos Senhores na posse do Saber do respectivo sector: um
saber impar a ser distribuido em conformidade, conformando os outros, in-
conformados ou nao.

Nos tempos actuais a rede de controlo tem sido fundamental para garan-
tir a qualidade e autenticidade daquele saber unico, excluindo — pela censura
selectiva e preventiva — os inconformados ainda nao enquadrados no sistema
senhorial de vassalagem, sobretudo aqueles que se apresentam com informa-
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¢do espontanea, ampla, aberta, natural, auténtica, verdadeira, franca, sincera,
livre e fidedigna, que ponha em causa aquele saber unico.

Este terceiro tema vem também a proposito da forma e estatuto do Com-
péndio como uma das formas de expressao das Academias, e do exposto em
Newsletter APEES n°17 | 21-12-2018, por Fatima Vieira, Vice-Reitora para a
Cultura, Museus ¢ Univ. Porto Edi¢cdes, ao comentar ¢ criticar a falta de ética
e de qualidade dos produtos das editoras comerciais, que ganham milhdes pu-
blicando livros de docentes e investigadores das universidades, assegurando a
partida a venda desses livros para as bibliotecas das institui¢des congéneres,
essencialmente porque escapam a revisdo dos seus pares e a aprovagdo de
uma comissdo cientifica.

Diversamente, reflexo sintomatico do arraigado estado da nacio apre-
senta-se o caso do Gil Vicente Compéndio que, correspondendo ao modelo da
imprensa universitaria, terd sido sujeito as revisdes dos seus pares € a aprova-
¢do das comissoes cientificas das Universidades de Coimbra e de Lisboa. Pois
como afirma Fatima Vieira (sublinhado nosso):

«O caso das editoras universitarias é, felizmente, bem diferente: a
qualidade ainda é o unico argumento que leva a concretiza¢do de publi-
cagoes, sobretudo nos nossos dias em que todas as propostas sao revis-
tas por pares, carecendo além disso da aprovacio de uma comissio
cientifica. A preocupagcdo com a qualidade ¢ tambem assegurada por
mais dois fatores adicionais. Em primeiro lugar, cada livro publicado é
imediatamente associado a universidade que o publica, representando o
conhecimento ai produzido, em segundo lugar, o livro universitario cum-
pre, normalmente, uma fungdo pedagogica, tendo como objetivo contri-
buir de algum modo para a formagao de um publico muito especifico. E
mesmo quando o publico-alvo é indiferenciado, a editora esta a ajudar a
universidade que a tutela a cumprir a sua “terceira missdo” de transfe-
réncia de conhecimento para a sociedade. Deste modo, cada livro que é
publicado por uma editora universitdria, o cuidado que é posto em todo
0 processo — desde a selegcdo das propostas apresentadas a revisdo das
provas — representa a forma como a Universidade se vé e a imagem que
pretende projetar para o exterior.»

Algumas universidades menos desenvolvidas (periféricas na Europa) as-
sumiram, como sua, esta “terceira missao”, que diferentes governos do pais
fomentam (ministério da cultura, da ciéncia e tecnologia, FCT, e até institui-
coes privadas) e que pretendem instalar na sociedade portuguesa.

Uma observagao da realidade permite constatar que esta “terceira mis-
sd0” constitui um enorme equivoco, ao supor que a referida “transferéncia de
conhecimento” € unidireccional, € que o seu sentido unico se dirige da univer-
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sidade a sociedade, aos organismos tecnoldgicos de producao onde predomina
o saber fazer (know-how).**

Esta concepcao tola da realidade social e humana tem causado grandes
atrasos e retrocessos no desenvolvimento tecnologico, cientifico e cultural do
pais: sobretudo nas novas tecnologias (Informatica) e das Artes.

Porém, ¢ neste contexto que assistimos ao aperfeicoamento do Controlo
em rede na conformagdo da Cultura, bem visivel pelo plasmar do Sistema
(imperial) na préatica social e cultural, na economia do dominio da Cultura.

Observamos que, através dos seus elementos (em geral desprovidos de
Know-how), as universidades se apoderaram das estruturas sociais existentes,
publicas e privadas (desde as governamentais as empresas municipais), criam
orgaos de informagdo publica (de auto-promogao, empregando propagandis-
tas formatados e obedientes como “jornalistas”) subsidiados pelos governos e
Instituicdes ditas de investigacao cientifica. Criam ou controlam associagdes
alheias e empresas com financiamento publico, constituidas com o objectivo
de dinamizar a conformidade do Saber e da Cultura idealizados pelos seus
detentores (apoderando-se de todas as estruturas), e, numa ansia de tudo do-
minar promovem 0s seus pares por esses meios e por todo o lado, impondo-os
a sociedade, destacando-os como valores unicos. De um modo geral fomen-
tando e instalando a mediocridade; afastando todos os que possam por em
causa o Sistema e ou os seus oficiais; e impedindo o confronto com a reali-
dade, de Norte a Sul do pais, cientes do Poder que o dominio da Comunicacao
Social lhes confere.

No Algarve, embora a dita “ferceira missdo” se designe delicadamente
por “interac¢ao com a sociedade” vamos assistindo a uma réplica regional pa-
radigmatica, uma experiéncia (?) de dominio ideoldgico, artistico e cultural,
que configura o pais em protectorado de grupelhos coloridos, ou colénia de
férias, e converte a populacdo, distraida em festas e celebragdes, em meros
servidores conformados, senao escravos imbecilizados.

Concluindo, ndo ¢ compreensivel que num pais que distribui perto de
70% do or¢gamento da Cultura pela comunicagdo social (informagao, promo-
¢do, entretenimento, voyeurismo, futebol, etc.), haver jornalistas a afirmar
que o Estado com as verbas da Cultura ndo financia as respectivas empresas
(radio, T'Vs, agéncias noticiosas, jornais, etc.) sendo que esse dinheiro lhes
pertence pelas taxas nas facturas da electricidade (e outras), e como se estas e
todas as suas receitas, nao fossem pagas pela populagdo. Ou como se os pro-

34 - Os grandes avancos tecnoldgicos (Engenharia) e artisticos (Arte) foram criados
a margem das universidades. A Cultura e a Arte de facto, incluindo a Literatura, sempre
enfrentaram um grande antagonismo para com as academias e os académicos.
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dutos de tais empresas, sejam eles informacgao, entretenimento, publicidade,
etc. (incluindo os jogos de berlinde e futebol e a informagdo proveniente das
universidades), ndo constituissem os objectos de cultura que mais se impoem
a populacdo a cada momento, ininterruptamente os objectos que de facto con-
formam a cultura de cada individuo.

Porém, ndo s6 através do Or¢camento do Estado, mas também pelos Or-
gdos de Comunicacao privados, que através da publicidade paga na compra
de bens, se reproduzem esses objectos de cultura, seguindo as réplicas habi-
tualmente estabelecidas.

Ora, esta falta de compreensdo, comprova que o pensamento indepen-
dente, e a liberdade de pensamento e sua expressao, encontram cada vez mais
entraves, enfrentando a lavagem cerebral, € um bloqueio sistematico levado a
cabo em todos os sectores, inclusive no ensino universitario, com tendéncia a
agravar-se pelo controlo em rede dirigido a conformagdo da Cultura.

O negocio da Cultura (capitilizagao da “arte”) exigiu a formacao de gru-
pos privados (até associagdes corporativas) de orientacao, programacao e, so-
bretudo, novas defini¢des e imposicdo de “valores artisticos e culturais” a
melhor medida do negocio, o que, com a cumplicidade e os beneficios dos
Estados (apoios aos promotores artisticos), conduziu a Cultura contempora-
nea para a cloaca em que se encontra, sendo bastante o fabrico de noticias e o
marketing melhor pago para langar no mercado grandes valores e até génios
da actualidade artistica.®

Contudo, os financiadores do sistema nao estdo para perder dinheiro —
porque neste negocio nao se correm riscos — pois houve necessidade de acau-
telar o “investimento”, o qual se processa ainda, entre outras benesses, através
da let do mecenato, que possibilita as empresas a reducao significativa dos im-
postos que deviam pagar em troca da sua criagdo de Colecgoes, “museus”, fes-
tivais ou ‘Jardins” em Festa, ¢ outras formas de circo gaiteiro, “artes visuais
ao vivo” ou artes de rua, projecgoes de luz e cor ou de imagens reconheciveis,
ou design de “artesanato”, grafismos (por desenho) e também milhentas per-
formances de coisa nenhuma para deslumbrar criancas, entreter imbecis ou
promover a ignorancia manobravel.

De tal modo que se possam gerar receitas, adeptos ou votos, apresen-
tando pseudo-objectos (melhor se for algo efémero, uns fogachos) avaliados
por equipas, pelo sistema especializadas que, como o negocio criado assim se
formaram, gente que vai dando o seu aval a manifestagdes, atitudes e “produ-
tos” (deslocados do ser ou uso comum), tomados como objectos de arte, desde
que negociaveis para uma ocorréncia, exposicdo publica, mas sobretudo ne-

35 -Emtempos, ha quase meio século, no Jornal &etc., escrevemos exactamente sobre
esta questao, em relagdo as artes plasticas.
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gociaveis com os Estados, que (depois de os terem pago com as facilidades e
beneficios nos impostos) os deverao adquirir a pregos de ouro e propalar aos
povos como verdadeiras obras de arte.

As vantagens dos negdcios da Cultura sobre outros directamente depen-
dentes do saque dos bens publicos, como as PPPs da Satude, das Auto-estra-
das, ou fornecedores de Energias, Comunicagoes, etc., sao desde logo eviden-
tes, pois nao implicam a obrigacao de grande prestacao de servicos, os valores
dependem apenas do maketing e da conformacgao “educativa” da populagao,
e para isso se requerem os apoios do Estado a “formac¢ao de publicos”, “resi-
déncias” e turismo dos valorados génios, etc.. Porém, nao ultrapassa as vanta-
gens da Banca, das Religides ou da Justiga (Direito), negocios cujo objecto do

servigo se encontra, em diferentes formas, apenas na palavra.

Apresentamos a seguir o Or¢camento de Estado para a Cultura de 2018
(note-se que apos os protestos dos habituais subsidiados na conformidade dos
apoios, a verba da DG Artes foi aumentada), onde, a titulo de exemplo, se pode
verificar a distribui¢do das verbas pelos varios sectores da Cultura, e no qual
ha que considerar que a Informagdo e Propaganda (o essencial da Cultura) se
inclui também em todas as restantes rubricas, em especial nas intervengoes
FFC, do Gepac, FCCB, etc., e nas direc¢des regionais.

Note-se que os apoios aos Projectos em conformidade com a politica de-
finida atribuidos fazem gala de os receber do Estado, apresentando-os como
sinal da sua prépria qualidade e nao da sua dependéncia.

A criagdo desta ilusdo tem sido fundamental para impor a “livre” e até
almejada aceita¢ao do estado de conformidade com o que ¢ permitido, pla-
neado e fomentado pelo Poder. E constante a expressdo “com o apoio de”, se-
guida dos promotores — a publicidade como sinal de qualidade — divulgando-
se na comunicacao social, com entrevistas e louvores aos envolvidos na per-
formance do projecto, na promogdo e propaganda de todo e qualquer evento
que solidifique a ilusdo formatada, em especial na publicidade institucional
das iniciativas do Estado, pelo FFC (e Gepac).
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ORCAMENTO DO ESTADO - 2018 (em milhoes euros)
(distribui¢ao) Ministério da Cultura — Fonte: Governo da Republica
480,6 milhdes = 0,54% de ~88.700 milhdes de despesa publica
Comunicacao Social: RTP — Lusa 259.9
GEPAC (Incentivos a Comunicagdo Social Regional) 4,0
(Informacéao, entretenimento, conformacao... ) * 263.9 55%
Gab. Estudo e Plan. da Acg¢ao Cultural (gepac) 3,7
(gepac) FFC - Fundo fomento cultural 32,0
(gepac) FSPC (apoios econdmicos-sociais) 0,4
FCCB — Fundacio Centro Cultural de Belém 16,8
(Intervengao gov: Informacio, politica cultural) * 52,9 11%
DG Livro, Arquivo e Bibliotecas 16,3
DG Patrimonio Cultural 40,8
Proj. COA 1,6
Biblioteca Nacional 6,7
Cinemateca 4,2
(Patrimoénio nacional, accdo e conservacio) 69,6 14,4%
OPART (Opera, bailado, musica, etc.) 21,1
Teatro: TNDM 5,9 —TNSJ 54 11,3
ICA — Instituto do cinema e audio-visuais 16,9
(Producio do Espectaculo, ‘perene’ e efémero) 49,3  10,2%
DG Artes (Todas as Artes e artistas, dependentes) 22,2
(Projectos em conformidade com a politica definida) 22,2 4,6%
DReg. Norte 12,4
DReg. Centro 5,0
DReg. Alentejo 3.9
DReg. Algarve 4,8
(Réplicas regionais da politica orcamental) * 26,1 5,4%
(Inspeccao Geral Act. Culturais) IGAC 3.8
Gab. Ministro e Sec. Estado + (AICP, ANBA, APH) 3,5
(Estruturas nacionais) 7,3 1,4%
Reserva orgamental 2,3 0,5%
Consolidagado -12,0 -2.5%
Total Orcamentado 480,6 100%

* Adicionando 55% + 11% + 5,4 =71,4% . Podemos afirmar seguramente que o Estado
investe directamente cerca de 70% do seu orcamento para a Cultura, em intervengao
directa na informagdo e conformagdo cultural do povo e, ainda indirectamente, cerca
de 5% (4,6%) em projectos (em conformidade com a polittica definida). E os restantes
25% sao aplicados no Patrimonio (15%) e em Artes do Espectaculo (10%).






